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DEL CANON FORMATIVO POETICD Y SUS PEDAGOGIAS

Cuando en verdad padecemos esa herida viva por la literatura,
nl el texto escolar determina nuestra didactica,
nl son suficientes los aspectos de la gramatica,

ni la mera historiografia agota las obras y los autores,

Fernando Vasquez (2006)

Resumen

£l iempo es de la metafora, un desafio en la escue-
/a, como proyecto de investigacion, surgio siendo
parte del macro-proyecto: Caracterizacion y Pers-
pectivas Pedagogicas del Canon Literario en el drea
de humanidades — Lengua Castellana en los grados
de la educadion basica de colegios de los deparia-
mentos de Cundinamarca y Tolimaque como pue-
de suponerse, considero como principal variable
de investigacion el canon literario.

El presente proyecto se desarrolld en varias etapas.
En la carrera de Educacion Basica Primaria con En-
fasis en Lengua Castellana, durante los semestres [,
I, Il y IV se realizo la primera parte gue tuvo gue
ver con la observacion, recoleccion e interpreta-
cién de datos mediante instrumentos de recolec-
cion de informacion como grupo focal, entrevistas
y relacion de contexto de los textos utilizados, ade-
mas se llevd a cabo la entrega de resultados coma:
avances de investigacion mediante ponencias y

analisis del material literario utilizado por algunos
de los colegios (canon institucional) de Ibagué,
con el fin de evaluar el panorama del canon litera-
rio formativo.

Mo obstante, de los problemas que persistieron en
la institucion educativa referentes al canon literario,
se tomo el de la ausencia de estrategias pedago-
gicas y canon de poesia por ser reiterativo, es por
esto que el proyecto: & tlempo es de la metafora,
un desafio en la escuela planted la seleccion de un
canon literario formativo del género poético para
el grado cuarto, y una serie de estrategias metodo-
|&gicas que permitieron llevar este canon al aula.
Finalmente, Durante dos semestres consecutivos
sellevo al colegio San Simén sede el Restrepo, tan-
to el canon literario formative como las estrategias
metodol ogicas,
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Introduccion

El proyecto fue ambicioso pues se planted pro-
mocionar un gran cambio en la escuela, tanto en el
ambito pedagogico como en el literario. 5e posi-
cicnaba desde una tematica bastante amplia, pues
el canon literario puede abordarse desde distintos
géneros, por ejemplo: la novela, el cuento, el teatro y
la poesia, El trabajo presente constituye |a sistemati-
zacion del proyecto y la materializacion del proceso
emprendido hace cinco afios aproximadamente, que
se encamind hacia el estudio y planteamiento de un
nuevo canon literario de poesia y estrategias meto-
dologicas.

Este proyecto que como ya se menciono partio de
una amplia tematica, decidid afrontar una de sus
variantes mas hermosas: la poesia. A decir verdad,
solamente concretar un canon de poesia es ya bas-
tante ambicioso, Fue necesaria la lectura de poesia
y poemas, de literatura poética convencional y con-
temporanea, de poetas nacionales y extranjeros, v la
concrecion de una serie de conceptos, como poesia,
literatura, pedagogia y canon, que sirvieran de guia
para escoger el canon literario poético. La filosofia,
en el fondo tuve que ver con la reflexion pedagaégi-
ca, la formacién de una linea paralela que atravesara
el pensamiento y la praxis, Concibiendo el ejercicio
pedagogico de manera consciente, y por lo tanto,
no abandonado a la improvisacion. En ese sentido,
la practica pedagodgica fue una serie de esfuerzos
e ideas mancomunados que tuvieron como interés
tnico: el cambio en |la escuela para la pedagogia de
la literatura poética.

Mo era para menos, en general el panorama era des-
alentador; los nifos apaticos al tema, las institucio-

nes escépticas hacia el cambio, los docentes con ac-
titud enajenada y el proyecto luchando contra estos
y otros inconvenientes que debié sortear durante
el proceso, Munca se dieron grandes pasos, pero el
avance cuidadoso de cada uno de ellos fue indiscu-
tiblemente significativo.

Ante el panorama de una institucion desierta de [i-
teratura poética, se selecciond un canon literario
pensado para el grado cuarto, escogido segun sus
necesidades y expectativas, profundamente estético
y cuidadoso de la forma, pero también, con un fon-
do que permitia ante la lectura, multiples lecturas. ¥
ante el panorama de la cotidianidad pedagégica (o
antipedagogica) se construyeron una serie de acti-
vidades o estrategias metodologicas: divertidas, di-
namicas, formativas, exoticas, que permitieron que
el canon en su mayoria fuera aceptado por los es-
tudiantes,

Este proyecto tuvo muy clare desde sus inicios la
meta a la cual queria llegar, lo que se permitiria y
lo que no, y sobre todo, que cada accion, cada es-
cogencia y cada decision tenian un claro objetivo,
siempre guiado por la reflexion. Por gjemplo: se tuve
muy en claro durante la escogencia del canon que
los aspectos sintacticos (como la rima y la métrica)
no serian la pauta o base para la seleccion de las
obras ni para la ensefanza de las mismas, que los
temas considerados por la sociedad como tabd, se-
rian amparados en la antologia y que se hablaria
sin ataduras del tipo religioso; ademas, teniendo en
cuenta que la poblacion oscilaba entre los ocho y
once afios, se considerd que las actividades serian
en su gran mayoria manuales o corporales, en todo




caso, actividades que le significaran al estudiante
movimiento, para que finalmente no sélo se movie-
ra su cuerpo, sino también el espirity, sus estructuras
emaocionales y finalmente, lo mas esperado: el gusto
por la poesia.

El trabajo escrito es muestra de cada paso, que comao
se podra observar fue cuidadosamente planeado y
gue se tomo el tiempo necesario para su madura-
cion. Es asi como durante dos afios hubo una larga
y metodica investigacion y durante los tres afos res-
tantes, se llevo el proyecto a la escuela y se recolec-
taron las evidencias que hoy dia permiten realizar un
balance, de lo que se pudo hacer y no se hizo, de lo

que se hizoy no se podria hacer mejor, de todas las
herramientas para que ojala, en un futuro no muy
lejano, se desprendan mas proyectos e investigacio-
nes de este tipo, que lleguen a la escuela y oxigenen
el alma, que inunden de literatura, que derriben el
escepticismo y deje como saldo algo que no es mo-
netario, pero que vale mucho mas, que vale el es-
fuerzo por la satisfaccion y un gran impacto escolar,

En realidad, del proceso que se emprendio y lo que
se logro realmente, de ello no se podria hacer un
articulo, en todo caso, este fue mucho mas de o que
estas paginas pueden abarcar.

Marto epistemolbgico: canon, poesia e investigacion formativg

En la realizacion del proyecto £ tiempo es de la me-
fafora, un desafio enla escuela fueron necesarias las
reflexiones epistemologicas, que a su vez hicieron
posible la seleccion del canon literario poetico y el
bagaje de su propia concepcion pedagogica.

Concertar acerca del significado de palabras como
canon, investigacion formativa y poesia, resulto
fundamental para crear una base tedricamente so-
lida del proyecto, que en ultimas tuvo por funcién
guiar la praxs pedagogica. El debate epistemologi-
co no pudo ser mas divergente, multiples eran los
sentidos y es por esto que fue necesario delimitar el
marco teorico, trazar los objetivos y asumir una linea
de investigacion guiada por planteamientos que se
mostraban acordes a algunas ideas iniciales y a lo
que en su momento requeria el contexto educativo,
por lo tanto, fueron apropiados conceptos para cada
una de los significantes anteriores.

En principio, la poesia fue entendida como una di-
mension del ser humano mediada tanto per lain-
telectualidad como por la subjetividad y que segdn
Basave (2002) comprende: “Lenguaje ritmico, selec-
to y cautivarte de lo significativo-emotive vertido

en forma bella y metaférica en plenitud significati-
va existencial” (p. 50), lo que reafirma la relacion
inmanente de poesia- emotividad y razonamiento,
atribuyéndole a ésta la cualidad de subvertir la reali-
dad hacia una metafisica del sentimiento, y la inven-
cion de “mundos posibles a través de los lenguajes”
(MEN, 1998).

Fue entendida entonces como |a materializacion de
la estética y la imaginacion, que se vale de ciertos
recursos literarios para permitir la belleza textual, y
que en este proyecto se asumio con el fin especifico
de encaminar hacia el goce estético de la literatura,
en la misma posicion de Borja (2007), cuando plan-
tea: "una aproximacion cada vez mas apasionada a
la obra y al conocimiento de la esencia de lo literario,
para servir a los unicos fines del disfrute estético y la
experiencia artistica” (p. 10), hacia una perspectiva
atractiva del género poético. Asi mismo, fue vista |a
poesia en su capacidad mesianica, pues a raiz de la
alineacidn de los medios masivas de comunicacian,
del capitalismo y el consumismo, propios de la era
actual, Basave (2002) plantea que el hombre viene
“padeciendo una crisis de la intimidad® (p. 11) y que
la poesia se presenta en forma providencial como
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salvacion y refugio estético. En general, |a literatu-
ra se exhibio como forma de expresion literaria que
ejerce ciertas funciones, entre ellas, una estética y
una contestataria, ya que no se acomoda al sistema
sine que lo enfrenta, es decir: “no puede limitarse
a reflejar el munde, lejos de imitarlo lo resiste y lo
contradice” (Gamboa et al, 2011, p. 19), sinembargo,
no se pretendia un canon enteramente confinado
ala denuncia social, como lo plantean Gamboa “no
se reclama una literatura panfletaria pero tampoco
se desea una literatura light" ( 2011, p. 19).

Otra de las caracteristicas de la literatura (que ge-
nerd discusion), es que no tiene propositos de ins-
truccion: “ni ha cantado jamas al intelecto, ni es su
mision hacerlo” (Basave, 2002, p. 22), aunque, no
puede negarse que en ciertos casos se pueden ad-
quirir conocimientos a través de ella, sin embargo,
por lo general se presenta como: "una metafisica del
sentimiento (Basave, 2002, p. 23)°, gue se resuelve
cuando el escritor logra: "en el sentimiento poético,
una feliz conjuncion de inteligencia sobre excitada
y de vértigo momentaneo del corazan y del senti-
miento, con cierto liismo de buen gusto” (Basave,
2002, p. 43). Todo lo dicho con anterioridad, se con-
cretizo con la escogencia de un canon del género
poetico desprovisto del aspecto formal, cuidadoso
del fondo y profundamente sencillo y revelador de
los misterios del alma,

Acerca del debate en torno al canon literario, pue-
de decirse que la seleccién de un cancn del género
poético trae consigo numerosas incognitas, no hay
manera de saber si un canon es correcto o no, pues
dificilmente un grupo de obras selectas sean del
agrado universal, ademas, imponer un canon de ma-
nera general, terminaria por atropellar las caracteris-
ticas especificas propias de cada contexto cultural.
Este proyecto |levd a cabo la seleccion de un canon
literario formativo de caracter social, cercano a |os
infantes, a sus preccupaciones, intereses e inguie-
tudes, un canon literario formative que resultaba
exotico por sus tematicas, estéticamente hermoso y

con un fondo rico en interpretaciones. Es decir, un
canon que se revelo como una posible solucion a
los inconvenientes del contexto, desde |a vivencia de
la literatura de los estudiantes, coma fin primordial,
Porque lo que se pretendia no era leer literatura,
basicamente lo que se queria era wiwira.

Acerca del concepto de canon, Mendoza (2003) di-
buja una linea de partida cuando |o define comoe un
“elenco de nombres que se constituye en reperto-
rio referencial de las lineas de una literaturay, en tal
sentido, es una permanente actualizacion del pasa-
da” (p. 355), y asume que el canon formativo:

Surge como resultadode una seleccidn, segun cri-
terios didacticos y formativos.., una combinacian
del canon escolar (el del curriculo), del canon de
aula (como soporte para muchas actividades de
aprendizaje), y del canon de la literatura infantil
y juvenil (lecturas habituales del escolar) que tie-
nen por objeto implicar al lector en los procesos
de recepcion tanto desde la perspectiva |Udica,
como desde las actividades de formacién literaria
(p. 355)

Por lo tanto, s un proceso de "dialogo entre el pre-
sente y el pasado, entre la originalidad y la influen-
cia, entre la inspiracion indefinida y los resultados
inevitables” (Mendoza, 2006, p. 355). Cuando un do-
cente asume la ensefanza de la literatura se enfren-
ta a cuatro tipos de canon: el canon oculto que se
plantea a partir de la experiencia y compilacion del
docente, el canon formativo que se muestra desde
las élites educativas, el canon oficial o institucional
¥ por ultimo el canon comercial, gue s un canon
producto del mercado, planteado por la editoriales
como elementos de consumo. Sin embargo, es mi-
sion y tarea del docente hallar un punto medio, para
que de esta manera se establezca un dialogo con los
estudiantes, (Gamboa et al, 2011),



En sintesis, el canon se refiere "a un corpus de obras
que son un sugerente conjunto de producciones li-
terarias muy vinculadas a los intereses de los alum-
nos, a su grado y nivel de formacion linglistica y al
ambito cultural” (Mendoza, 2006, p. 261), con el fin
de formar en los estudiantes una solida competencia
literaria. Ante el panorama de |os distintos canon a
los que se enfrenta el maestro, resulta de imperativa
necesidad que el docente ofrezca su mirada “ética,
estetica y critica” (Gamboa et al, 2011, p. 31), para
la seleccion del canon literario formativo final y que
rmedie entre sus gustos e intereses, y todos los que
fluyen a su alrededor.

Finalmente, el debate se poso en el significado de la
investigacion formativa, y se llego a la conclusion de
gue ésta, era una forma activa de asumir el conoci-
miento, a la vez que se ofrecian soluciones a las pro-
blematicas del entorno social, y en este caso, educa-
tivo. Esto es, porque los investigadores ostentaban
una relacion directa con el escenario de investiga-
cign, de los cuales se plantearon variables de analisis
cualitativos y humanisticos, a los que se intentaba
dar solucion. Siguiendo a Gamboa et al, (2011) se
plantea que “La investigacion formativa, en tanto es-
trategia pedagogica, es valida para la conjetura de
nuestros mundos problémicos y el atrevimiento de
propuestas reales y solucion” (p. 22). Este proyecto
estaba mediado por la investigacion formativa, y su-
ponia por lo tanto un cambio en el paradigma de la
educacion, esto es, pasar de una actitud pasiva fren-
te al conocimiento a una transformadora y recrea-
dora del mismo, lo cual a su vez supone una trans-
formacion del entorno, tal como lo afirma Gamboa
et al,, (2011) cuando dice que la investigacion debe
generarse "bajo parametros solidos que incluyan el
dialogo de lo local con las variables de analisis” (p.
21). Esto significa, no solo llevar la teoria a la practi-
ca, ademas, laUniversidad a |a escuela.

La investigacidn que se llevd a cabo para este pro-
yecto tenia un caracter cuali-cuantitativo y huma-
nistico, aunque se presentaba con mas relevancia
lo cualitativo, en el mismo sentido de Cerda cuando
afirma que

La investigacion cualitativa es eminentemente hu-
manista, porque estudia a las personas desde un
angulo personal... se interesa por conocer o que
piensa la gente del comun... analiza y profundiza
la belleza, el dolor, la fe, el sufrimiento, la frus-
tracion, la alegria y el amor humano a traveés del
testimonio de sus actores y protagonistas (1994,
p. 64).

Tal como se presento en las primeras fases de la in-
vestigacion donde se utilizaron instrumentos como:
el grupo focal y la entrevista en |a revision del ca-
non oficial. En este sentido, la investigacion forma-
tiva es una respuesta propicia para las necesidades
del entorno educativo, que segun Gamboa et al,
(2011) debe trabajarse sobre seis ejes fundamenta-
les: primero, la planificacion curricular a partir de un
“desborde de los contenidos” y una inclinacion hacia
la revalorizacion del conocimiento. Segundo, |a re-
lacion docente - estudiante de manera horizontal;
tercero, la teoria pedagogica extraida del pedestal
del conocimiento y trasladada a |la praxis, cuarto, los
modelos pedagogicos originados en nuestro con-
texto y no importados de otro pais o imitacion de
ellos, finalmente, un componente de creatividad e
imaginacion, para sensibilizar a los entes de la co-
munidad educativa y permitir gue “lo imaginarios se
haga palpable
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Modelo pedagbgice: pedagogla writica de Freire

En principio, el presente proyecto se guid bajo un
eje pedagogico influenciado por el aprendizaje cri-
tico de Freire (1968), que en el libro Pedagogia def
oprimido, motivaba la libertad de conciencia, asu-
miendo posiciones criticas respecto de las politicas,
los entornos sociales y pedagogicos, y planteaba
tres ejes a través de los cuales se debia trabajar: los
aprendices como participantes activos en el pro-
grama de aprendizaje, la experiencia significativa
para el aprendiz y el aprendizaje orientado en sen-
tido critico.

Asi mismo, se tuvieron en cuenta estrategias de
tipo ludico, porque como lo afirma Cardenas
(2004} “"el juego no es espontaneo, no depende
solamente del placer ni es absolutamente libre...
confirma |a importancia en el desarrollo infantil y
por supuesto, en la formacion educativa de los ni-
fios" (p. 74), y agrega, "el juego tiene numerosas
implicaciones pedagogicas: ademas de su capa-
cidad de alienar, es confrontacion y competencia
frente al otro, interaccion, distraccion y diversion
para si mismo, respeto a las reglas, fomento de la
autoestima, causa de placer, superacién de obsta-
culos y apertura a las posibilidades del mundo” (p.
76). Todo lo cual se tuvo en cuenta para la edifica-
cion del proyecto, En primera medida, el canon se
selecciond de acuerdo a una investigacion exhaus-
tiva en la que se obviaron por completo los estu-
dios del tipo estructural, con elementos del género
literario relativos a la rima, la prosopografia, la hi-
perbole, etc, Pasando a un enfoque basado en la
teoria de la recepcion que reivindica |la posicion del
lector, tomando en cuenta sus puntos de vista y su
experiencia lectora, ya que "los autores ponen los
significados pero, las significaciones las ponen los
lectores” (Eagleton, 1994, p. B7). En ese sentido, se
tomo el proceso total de lectura, teniendo especial
cuidado en la culminacion, es decir, cuando el lec-
tor reinterpreta el texto y lo transforma, ya que en
el momento mismo en que el texto llega a manos
del lector, deja de ser propiedad dnica del autor,
para convertirse en un patrimonio de ambos.

Segun Gamboa, et al, (2011) habian dos varia-
bles-problema a partir de los cuales no se permi-
tia el avance de la pedagogia del canon literario
formative, los cuales se muestran a continuacién:
“La falta de renovacién de las lecturas literarias es-

colares” y el hecho de que "las estrategias de acer-
camiento a la literatura se movilizan en el plano
del activismo practico o el analisis estructural” (p.
30). La primer variable se explica a partir de que
en cierta manera la literatura gue se ha llevado a
los colegios, no estaba acorde a las problematicas
que enfrentaban los estudiantes; por lo tanto, es-
tos ultimos no se veian reflejados en sus lecturas,
no se identificaban con la tematica y se sentian
extrafos a la forrma en que era narrado el texto.
La segunda variable enlazada a la pedagogia, plan-
teaba que a menudo el acercamiento a la literatura
estuvo mediado por los estudios formales, es decir,
que conceptos como rima, meétrica, personificacion
etc, tuvieron un lugar preponderante en la escuela
y que hubo un interés generalizado por la historia
de |a literatura, los datos que de ella se desprenden
(autores, fechas...), el aprendizaje de léxico y orto-
grafia (Montes, 2006).

Todo esto se encontraba guiado bajo un modelo
pedagégico tradicional que segun Freire (1980)
consideraba al estudiante como un modelo "ban-
cario”, ya que en él "se depositaba y retiraba con-
tenidos”. Por supuesto, obviando la formacion
humanistica, pues se dejaban a un lado aspectos
relevantes de la lectura como gue; “le permite al
lector escapar del mundo, al que llama real, y pla-
near sobre é| desde |a visualidad de otros mundos
posibles” (Gamboa et al, 2011, p. 32), "dialogar con
nuestra condicion profundamente humana” (Gam-
boa et al, 2011, p. 34) y revalorizar la forma en que
gl hombre se relacionan con el mundo ya que, “la
experiencia seria lo que nos pasa. No lo que pasa,
sino lo que nos pasa”; entendida la experiencia de
la lectura de literatura que reconstruye lo que so-
mos y la forma en la que estamos en el mundo.

Frente a esto, £/ tiempo es de la metdfora un de-
safio en la escuela se postuléd desde las investi-
gaciones hechas por distintos tedricos en materia
de pedagogia y de literatura, tomando de ellas lo
gue para su consecucion y filosofia se considero
mas importante, En ese sentido, se tuvo en cuenta
los planteamientos de Freire, Rosenblat, Sanchez,
Colomer, Cardenas y Gamboa, y aunque pudiera
observarse una gran variedad de tedricos, debe
anotarse que se tiene en comun un aspecto, el en-
foque humanista de cada uno de ellos y el espiritu
renovador de la escuela,



Por ende, tomar la literatura desde este punto de
vista y como partida en la propuesta pedagogica,
es asumir la lectura de literatura en el mismo sen-
tido de Sanchez (1995), cuando manifiesta que leer
"es un viaje de aventuras que ha de realizar el lec-
tor a través del libro, buscando siempre continuos
ajustes por medio de la imaginacion” (p. 77), y es
en este sentido que se posiciona el proyecto; vale
decir, teniendo como meta principal la busqueda
del goce estético mediado por el aprendizaje cri-
tico. La lectura es mucho mas que la decodifica-
cion o la extraccion de la informacion, es algo que
trasciende como fundamental para el ser humanao,
para su alimento espiritual, como se afirma en el
siguiente aparte:

Es tener un encuentro con la experiencia de
hombres yde mujeres, de aqui o de otras partes,
de nuestra época o de tiempos pasados, trans-
crita en palabras gque puede ensefiamos mucho
de nosotros mismo, sobre ciertas regiones de
nosotros mismoes que no habiamos explorado,
o que no sabiamos expresar (Petit, 2005, p. 98).

Asl mismo, se pretendia la construccion de espa-
cdos en los cuales existiera una conexion entre li-
bro y lector, absolutamente intima, pues "el que
se retira a leer, dice entonces lo hace porque tiene
que defender su soledad y, para defenderla, para
justificarla, tiene que mostrar, porque la necesita,
lo que en ella y dnicamente en ella encuentra” (La-
rrosa, 2003, p, 599). Ademas, se planted la litera-
tura como respuesta a la problematica del lector
especialmente violenta (segun los datos arrojados
en la investigacion que sirvio como diagnostico del
contexto escolar), ya que Rosenblat (2002) encon-
trd que: "El contacto prolongado con la literatura
puede evocar una mayor sensibilidad social, pues
se aprende a ponerse imaginativamente en el lugar
del otro, se vuelve mas capaz de prever las posibles
repercusiones de sus propias acciones en lavida de
los demas” (p. 207).

Claro que esta forma de lectura supone varios ries-
gos, pues como lo afirma Rosenblat (2002), “leer
cuando va de verdad, es hacer vulnerable al centro

mismo de nuestra identidad... poner en cuestion
eso que somos. Induso cuando eso que somos ha
sido estructurado moralmente” (p. 208), hay certe-
za de peligro, pero también de goce estético. En
este sentido:

La literatura convoca al ser humano como es, no
le resta nada de sus agonias y tenebrosas ac-
titudes, no le niega su caracter inventivo y su
deseo de progreso, pero tampoco le niega esa
condicion de animal depredador que le arrebata
la tranquilidad, que le conduce por los abismos
de la desolacion, la injusticia y la barbarie (..)
negarse a explorarlos es dejar de lado la mira-
da mas critica de nuestro tiempo (Gamboa et al.
2011, p. 34}

La literatura como una exploracion del ser también
supone peligro, cuando se lee, la forma en que
se concibe el mundo puede derrumbarse, porque
"leer es arriesgarse a ser alterado” (Petit, 1999, p.
118), pero es un peligro que promueve la reflexion
y es esta |a concepcion de la lectura que se asumio,
sobre todo enuncambio del ser a partir de la lec-
tura de literatura, en una modificacién en la forma
de ver el mundo, filtrada por goce estético, porque
como lo afirma Colomer "lec para aprender mi li-
bertad" (2005, p. 196).

En esa misma linea, Colomer (2005) contempld
multiples caracteristicas y cualidades de la litera-
tura, entre ellas identifico que a partir de su lectura
se promueve, no sélo la libertad de pensamiento,
sino el espiritu critico, la nueva concepcion de va-
lores y costumbres; la busqueda de si mismos, la
relacion con el mundo, la apropiacion de la lengua
y la construccién del ser e incluso la disolucién de
la identidad ya que el texto modifica al lector pero
el lector modifica el texto; que para efectos de este
proyecto se establecid en una relacién de compli-
cidad, en el sentido de que todas estas reflexio-
nes pedagogicas fueron llevadas a cabalidad en la
practica.
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Disefio metodologico: fases para la consecucién del proyecto

Teniendo en cuenta que el presente proyecto se
desarrollo en dos dimensiones: |a seleccion de un
canon del género poético para el grado cuarto de
primaria y la implementacion de este a través de
estrategias metodologicas; asi mismo, se planted
el desarrollo de cinco fases. En el progreso de las
tres primeras fases se realizo el rastreo bibliogra-
fico del genero poetico, la aplicacion de criterios
de valoracion y la construccion de resenas criticas,
encausada al desarrollo de |a primera variable, que
tenia que ver con la seleccddn del canon literario
formativo, las otras dos fases constituyeron la me-
todologia y aplicacion del proyecto, es decir, la
puesta en practica de éste y el complemento me-
todologico de la seleccion del canon, y que permi-
tio aplicarlo en el contexto escolar.

En la fase uno, el primer paso a seguir para la se-
leccion del canon literario formativo fue un rastreo
del genero poetico, tanto en bibliotecas como via
internet, que permitio la reduccion del canon uni-
versal. Para lo cual se utilizaron diferentes fichas
bibliograficas. Una vez realizado el rastreo, que
permitio un limitado corpus poético, es decr una
preseleccion de poesia, se hizo necesario el so-
metimiento a una evaluacion (fase dos), que per-
mitié verificar las caracteristicas de valor estético,
pertinencia y relacion con el contexto del infante,
con el fin de que el canon del género poético se
acoplara a las necesidades de los estudiantes del
grado cuarto del colegio San Simon de la ciudad
de Ibague.

La primera caracteristica a valorar en las obras es-
cogidasdel género poético fue de caracter estético.

En este punto se sometieron los libros del corpus
poético y los poemas individuales a una aprecia-
cion, con el fin de determinar si correspondian al
género poético en cuanto a belleza textual, es de-
cir, a la utilizacién del lenguaje literario, ritmo y to-
nalidad. El segundo criterio de evaluacion fue el de
pertinencia, con el cual se determino si los textos
eran adecuados o no para los nifios de cuarto gra-
do de primaria, teniendo en cuenta la edad de los
nifios y el contexto discursivo que les rodeaba. El
corpus obtenido, caracteristico de belleza estética
y pertinencia, se sometio a una ultima valoracion
de contexto que tenia como mision determinar la
relacion existente entre el texto poético y las con-
diciones del estudiante de cuarto de primaria del
colegio San Simén. Eneste sentido, la poesia debia
establecer un didlogo con el contexto del infante,
que tuviese como fin provocar el acercamiento en-
tre ambas realidades.

En la dltima fase que correspondiaa la construccion
del canon literario formativo (fase tres), el corpus
fue sometido a una resefia critica con el fin de de-
terminar su validez y de reafirmar el mismo como
apropiado para hacer parte del canon del género
poético formativo que seria llevado al aula. Para la
consecucion de |a segunda variable, se llevaron a
cabo las dos fases posteriores, la construccion de
una propuesta metodologica con la cual se pudie-
seé conducir el canon literario formativo al aula de
estudiantes, durante el tiempo que comprendia un
afo escolar y finalmente, la recoleccion y analisis
de los resultados obtenidos durante la practica.



Actividades que mediaron el acercamiento al género poético

Durante el desarrollo del proyecto, cuatro de las
sesiones iniciales tuvieron como objetivo principal
el de sensibilizar a la poblacion estudiantil, para
asi procurar un acercamiento entre estos y el ca-
non literario formative que se proponia para el
grado cuarto. De manera que se realizaron activi-
dades que se acompanaban con lecturas poeticas
y de relajacion, musica tranguila, imagenes, videos
etc. En este sentido, se busco que las actividades
permitieran una abertura a la poesia por medio
de varios de los sentidos, aunque se sensibilizd
lo visual y auditivo, princpalmente. De manera
general se deduce que las lecturas poéticas que
fueron acompanadas con musica y textos relajan-
tes previos, procuraron en el estudiante un mayor
efecto de sensibilizacion, sobre todo si se trataba
de motivarlos a la produccdon textual, de dibujo y
en plastilina. Son multiples |os analisis que demos-
traron que el estudiante con una previa actividad
de sensibilizacion ofrecia mejores resultados, 5i-
guiendo el camino hacia la complejidad en la utili-
zacion de |a imagen, se utilizaron fotos en las que
mediante la imagen gestual de cada estudiante se
debia mostrar la isotopia o isotopias que percibia
del poema.

Otra actividad en la que la imagen se hizo presen-
te fue la de creaciones en plastilina. La utilizacion
de la plastilina tuvo dos fines iniciales; ademas de
tratar de medir el grado de significacion, se utilizé
porque en el manejo mismo de este elemento los
estudiantes se sensibilizan, en lo que deben asumir
una actitud delicada para el moldeamiento de su

imagen, En lo que los nifios moldeaban sus mie-
dos, se pudo intuir que la actividad no solo sirvio
para traer a contexto la tematica del poema: Tengo
miedo de Pablo Neruda, sino que cumplio otra de
las funciones de la literatura: la catarsis; pues a la
vez gue fluian todos los elementos anteriores, el
nino canalizaba sus energias y mostraba al igual
que el poeta Pablo Meruda, a lo que mas temia.

Algunas sesiones tuvieron claros fines de produc-
cion textual. Con el fin de construir un ambiente
propico de aprendizaje se inicid esta actividad con
un juego; el telefono roto, Gratamente se encontro
que lo que naceria en un principio como un tex-
to sin sentido, estructura medianamente parecida
a la de la poesia y nula relacion a las vivencias de
los infantes, se convirtid mediante la estrategia de
produccién colectiva de textos, en algo que resultd
altamente significativo. Una de las estrategias mas
relevantes tuvo por nombre; La poesia inunda los
sentidos. Durante esta sesion los estudiantes de-
bieron crear a partir de los poemas trabajados en
clase y acompanados de imagenes, musica y lec-
turas poéticas. Esta clase de creacion no fue de
tipo escrito, sino oral. Un video capto lo gue los
estudiantes expresaban. Algo debe rescatarse de
esta estrategia es que genero gran entusiasmo y
motivacion en los infantes.

De otro lado, se encontraban las actividades que
modificaron la percepcion estructural v significati-
va de la poesia, que se tenia en la escuela, Para
el desarrollo prospero de este proposito, se enca-
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minaron diferentes actividades que modificaron la
concepcion sobre la estructura de la poesia (rima,
hipérbole, simil, metafora..) y que se enfocaron
mayormente a lograr lazos de significacion, rela-
con con el contexto y catarsis, a partir de la poesia.

Partiendo de lo anterior, se quiso comprobar me-
diante la incursion de temas y sus variantes como
el miedo (el conflicte intrafamiliar, la violencia), el

amor (la infidelidad, la relacion madre- hijo, la rela-
cidn de pareja...) la muerte y la amistad; que los es-
tudiantes a las edades de nueve a once afos, perci-
bian por distintos medios estas isotopias y que no
tenia sentido el de asumir una actitud paternalista
y de doble moral al ocultarlas. La literatura nos
ofrece en este sentido una amplia gama de posibi-
lidades y el proyecto aprovechd considerablemen-
te esto.

Conclusiones y vestigios del trabajo realizado

En general, los objetivos iniciales del proyecto se
cumplieron. Los aspectos referentes al contexto,
la identificacion, el nivel semantico y la sensibili-
zacion fueron ampliados. La aplicacion de la pro-
puesta pedagogica tuvo en su mayoria actividades
de caracter manual, que permitieron mediante el
tacto, expresar sus sentimientos de distintas ma-
neras, y que a su vez produjo un impacto definitivo
en la motivacion y acercamiento al genero poetico,
sobre todo en las edades comprendidas entre |os
8y 11 anos.

La musica es un factor determinante en la etapa de
sensibilizacion, ya que prepara los sentidos y pone
al estudiante en un estado de disposicion para las
actividades posteriores, ampliando sus expectati-
vas y estableciendo lazos de comunicaciones, dis-
tintos a los verbales. Una actitud paternalista frente
a la literatura, sélo amplia la brecha entre ésta ex-
presion literaria y los infantes. Es completamente
posible conducir toda clase de temas (incluso los
considerados tabu como la muerte y la infidelidad)
al aula de clase, esto se afirma a partir de la expe-
riencia que reveld entre otras cosas, que los infan-
tes participan activa y naturalmente en el debate
de dichos temas.

La posibilidad de establecer un acercamiento dis-
tinto al planteado por la escuela desde el forma-
lismo (o estudio estructural) es completamente
factible y ofrece resultados mas significativos y
perdurables. Por ejemplo, en el marco de lo sim-
bolico, los estudiantes desarrollaron capacidades
en la pluri-significacién y dieron otros sentidos al
texto. La inclusién de medios audiovisuales en las
estrategias pedagogicas, permite el abordaje de la
literatura, desde una perspectiva mas moderma y
por esto mismo, mas cercana a los intereses de los
infantes.

La investigacion formativa de caracter cualitati-
vo, revelo grandes fortalezas en dos campos de
la educacion: la formacion universitaria como ge-
neradora de conocimiento y adquisicion empirica
del mismo y el contexto escolar por el cual, la pro-
puesta pedagbgica se considerd siempre de forma
flexible y en constante cambio. Este proyecto dejo
como resultado la seleccion de un canon literario
formativo y una propuesta pedagogica que contri-
buyen al mejoramiento de la ensefianza de la lite-
ratura poética.
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