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Introducciéon

Si la literatura acta como encantamiento, comao recreadora
de mundos posibles, jporqué, enlamayoria de los casos,en las
aulas no akarza a despertar esquirlas de pasidn? La pregunta
siempre ha rondado las observaciones en los procesos de
pedagogia de la literatura; ante la cual se pueden plantear
diferentes hipdtesis. 1. Los docentes no sienten pasion por la
literatura, por lo tanto no pueden trasmitir el goce estético. 2.
Las lecturas literarias elegidas no dialogan (no comparten un
cadigo sock-cultural) con los estudiantes. 3. La pedagogia de
la literatura requiere la experiencia reflejada en los principios
pedagdgicos-literarios basicos, que el docente ignora o no
llevEstos tres planteamientos se intentaran desarrollar en el
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presente trabajo, dejando claro que de entrada se descarta la
concepcion acerca de la imposibilidad de ensenar literatura,
entendiendo que los procesos de ensenanza-aprendizaje
van mas alld de la trasmision de saberes, sino que implican
la resianificacion de la culturay la exploracion del mundo de
la vida para ponerlo en consonancia con nuestros deseos.
Toda literatura comunica algo, pero es el lector quien decide
establecer un didlogo con el texto o desistir, por lo tanto la
relacion texta/lector se genera en el mundo del aprendizaje,
porque como lo recuerda lser:*Un texto se abre a la vida sélo
cuando es leldo” (1989:133) Si el lector desiste ante el texto
se negara a la posibilidad de habitar un mundo posible, si
accede entonces empezara un transito que generara nuevas
formas de concebir la literatura, El problema de la literatura
como parte integradora de un curriculo radica en que todo
curriculo es una forma de impaosicion, y por naturaleza la
lectura literaria (y ninguna otra) debe serimpuesta.

Analfabetos literarios

La primera hipotesis, como las restantes, contiene ciertos
aspectos factibles de verificar y otros mdas am biguos. Es clerto
que muchaos docentes se ven abocados a dirlgir procesos de
pedagogia en literatura, sin poseer formacion literaria, y ahi se
erige la primera barricada. jPondria usted a dirigir una clase
de lectura a un analfabeta? La mayoria de los docentes que
orientan asignaturas del drea del lenguaje son analfabetos
literarios's, 0 a duras penas balbucean y descifran los fonemas

15 Abordar una pedagogia de ba literatura implica tener unos
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literarios tradicionales que la Escuela y la Academia les mostrd,
porque quizas en la mayoria de los casos creyeron aprender
literatura de otros docentes analfabetos en el tema. Los males
de la educacion son ciclicos. Si la literatura es, entre otras
dimensiones, goce estético, acceder a ella implica habitar un
mundo diferente al del lenguaje cotidiano. El discurso es el
vehiculo que autoriza construir un lenguaje literario y que a
la vez lo diferercia de otros discursas, y movilizarse en ellos
implica poseer o construir una forma de sensibilidad que
permite decodificarlo.

Por otra parte, el goce estético debe ser entendido como el
asombro que surge del contacto con esos nuevos mundos
que se construyen desde la literatura, porque como b
propone Cardenas Paez:

El placer estético es distancia de lo real concreto, objetivo,
inmediato, no es patrimonio de nadie y puede ser disfrutado
por todos; el placer es posible, en cuanto el arte reune en
un todo caracteristicas de originalidad, armonia, diseno,
simetria, equilibrio, totalidad, expresividad de emociones y
sentimientos, exploracién de larealidad para verla de manera
distinta, recreando lo visible, creando lo posible. (2004:21)

Por lo tanto, son multiples las concepciones estéticas que
de la obra literaria se tiene, dependiendo desde la escuela,
maovimiento o teoaria literaria en que se observe, pero a mi
parecer el goce estético se daen el momento primigenio en
que el lector descubre un mundo que establece conexidn
con sus sentidos. Uno podria plantearse que el anico fin de
la literatura seria provocar un momento como ese, pero igual
estaria descartando funciones literarias como la comuni-
cativa, la cognitiva e incluso la histarica, que son las que ha
privilegiado la Escuela.

En ese sentido, si el docente que oarienta procesos de forma-
cion literaria es un analfabeto literario y por lo tanto no loara

ausencia de estas competendas hacendel docente analfabeta literaria
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potenciar sus sentidos hacia el goce estético, cdmo lograra
maotivar el mundo literario de los estudiantes?

El problema del canon en los procesos de formaciéon
literaria

Veamaos el sequndo caso.Si la literatura elegida comao lecturas
en los procesos de formacion literaria no logra establecer
un didlogo con los estudiantes, jde quién es la culpa? Sélo
algunas obras alcanzan un tono de universalidad, es decir
sus temas y sus tratamientos le son propios a la humanidad;
pero la mayaria de la literatura se mueve en otros escenarios,
posee otros atractivos, quizas de época, de temas hitos, de
problemas mas focales. lkgualmente, acceder a una obra de
tono universal requiere por los menos una tradicion lectora,
no para poder disfrutarla, sino para poder aventurar un
posible didlogo con ella. En este espacio se da el debate en
torno al concepto de canon literario y su movilizacion en los
procesos de formacion. En términos generales plantear un
canon literario es apostar por la inclusidn de unas obras y
unos autares y al mismao tiempa excluir otros; todo depende
con los raseros que esta seleccion se haga, Mainer (1998:272),
afirma que: *Un canon literarko es, a fin de cuentas, el elenco
de nombres que se constituyen en repertorio referencial de
las lineas de fuerza de una literatura vy, en tal sentido, es una
permanente actualizacion del pasada’ Es decir, que el canon
depende no sdlo de la estética intrinseca de la obra, sino
de las estéticas que abordan la obra, es decir de quienes la
valoran, Por ejemplo, a finales de los ochenta en Latinoaméri-
ca seincluyeron en los canones oficiales de la ensenanza de la
literatura a los autores del lamado *boom’, debido a la presion
de una fuerza histdrica e ideolagica que considerd estas obras
como fundamentales. Con el tiempo sdlo algunas de ellas
siguen estando en los procesos de ensenanza, muchas de las
cuales se conservan por cierto sentido de nacionalismo casi
radical.

Como se observa, no se puede entonces hablar de un canon
literario, si no de mdltiples canones que se mavilizan en las
diferentes esferas sociales y que se entrecruzan en determi-
nados momentos. Para el caso de la formacion literaria es
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necesario tipificar algunos de estos canones, teniendo en
cuenta que cada vez que se realiza una seleccion de textos se
esta elaborando un canan, y por o tanto existen factores que
condicionan dicha compilacidn, Se puede entonces hablar
de un canon literario macro en donde esta toda la literatura
producida por la historia de la humanidad y toda la que sera
producida en el futuro, y aun asi tendriamos problemas para
listarko porque se tendria que partir por determinar jqué es
literatura?, algo bastante ambiguo. Ahora bien, dentro de los
procesas de formacidn literaria se pueden plantear varios
momentos enque surgen poasiblescanones: La seleccion rea-
lizada por los requladores de los procesos académicos (canon
oficial), la escogencia realizada por la Institucion Educativa
dentro de su PEl (canan curriculan), la compilacion realizada
por el docente en el momento de arientar el proceso de for-
macion (canon oculto) y la distincion realizada por estudiosos
de la literatura en relacion con la formacion literaria {canon
formativo).

Ahora bien, los textos literarios abordados en el aula llegan de
distintas maneras a ella: a) Producto de la tradicion lectora del
docente. b) Impuestos por el curriculo oficial. ¢) Impuestos
por el mercado editorial.

En el caso a) se da lo que se denomina canonoculto:

{...)...que aflora en las actividades de aula preparadas y
previstas por el profesor. Este canon oculto, que es verdadero
soporte de la formacién literaria, sin embargo se diluye sin
dejar rastros, especialmente cuando se trata del empleo
sistematizado de la literatura infantil o juvenil, porque en la
programacion se cede su espacio a las obras que integran al
canon definido en el curriculo oficial, (Mendoza, 2003:355)

Si se plantea que se diluye, es porque se tiene la concepcian
de que el canon oficial prima, sin embargo, en la practica son
las lecturas del docente las que termina por posikionarse
dentro del aula,de ahi la importancia de ser un salfabeta lite-
rarion, La seleccion de lecturas planteada en los curriculos es
generalmente muy amplia y no limitan el campo de accion.
Un ejemplko de b se encuentra en la definicion del canon
posible para la educacidn baska y media secundaria, se
eshoza cuando se programa la lectura de diezobras literarias:

Esas diez obras literarias, en su totalidad, no necesariamente
tendrian que corresponder al canon. Es posible que algunas
obras, no reconocidas por el canon, hayan logrado “tocar” al
lector que estd en proceso de formacién. Con esto queremos
senalar el cardcter siempre imprevisible de la seleccién de
textos literarios y criticos para su lectura en la institucion
escolar. En estas reflexiones no se puede desconocer el rol de
lafamilia, ni el papel del docente como lector. (MEN, 1998: 58)

Asi mismo, es necesario centrar la atencion el caso ), ya que
en la actualidad el mercado editorial condiciona en gran
parte las lecturas que se asumen en el aula, dando lugar a
lo que se podria denominar ecanon comercials, El problema
de las lecturas impuestas por las editoriales, por una parte
se debe a que llegan fragmentadas en los libros de textos,
lo cual genera miradas reducidas de la obra literaria, descon-
textualizadas y que no permiten explorar el mundo creado
por el autor. jAcaso, en un fragmento de una pagina de Cien
anos de soledad, podria un estudiante de basica secundaria
explorar el mundo macondiano? Por otro lado, muchas de las
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lecturas literarias presentes en los libros de textos pertenecen
a las clasificaciones que ellos mismos han creado, como: lite-
ratura juvenil, literatura infantil, literatura femenina, literatura
indigena, y muchas otras, que no son sina clasificaciones mas
guiadas por la ambicion de ampliar el mercado, que sobre
fundamentos literarios validos, pero que al final deciden
e imponen una lecturas, es decir construyen un canon. Al
respecto Silva Castrilldn nos alerta:

El problema de qué y como se lee en la Escuela no se puede
abandonar en manos de las sugerencias de las editoriales, ni
de la entidades que fomentan la lectura, ni de cursillos que
lo unico que ocultan es la pérdida de la costumbre de usar la
lectura como medio de actualizacion, ni de talleres de anima-
cién de lectura, ni de recetarios. Es necesario actuar de forma
decidida sobre la formacién del docente y ofrecer en ella las
posibilidades para que el maestro desarrolle criterios que le
permitanla autonomia. (Castrillon, 2006:17)

Queda pues claro el ol del docente en este proceso y frente
alainjerencia de los mecanismaos reguladares, que afectan las
lecturas que llegan al aula:

Es la competencia literaria de los profesores de literatura lo
que ha de conducir aladefinicion decriterios para la seleccién
de los textos, considerando inclusive que muchas veces las
expectativas de seleccién de un texto podrian no realizarse;
pero aun asi, para el caso de un docente innovador, una
expectativa truncada se convierte en momento de reflexién
(dar cuenta de la experiencia de recepcion de un texto que no
logro calar entre los estudiantes). (MEN, 1998:57)
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Par o tanto, si se reclama una mayor coherencia entre
las lecturas literarias elegidas dentro del proceso

de formacion literaria y el contexto

socio-cultural en donde se
da dicho proceso, esta
se construye mediante
el ejercicio autdnomo
del docente, su cono-
cimiento literario y las
estrategias que pueda
disefar y ejecutar alre-
dedor de proyectos de la
comunidad educativa.

El pedagogo y la o
literatura. Una alianza
posible.
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se planted anteriormente, b literatura lleva implicita una in-
tencionalidad comunicativa y en ese vortice confluye con los
procesos de ensenanza/aprendizaje. Pero igual se distancia
cuando se entiende que:

La literatura propone una descentralizacion del lenguaje y
demuestra que el mundo es multiple y conjetural El lector lo
percibe como la posibilidad del encuentro y el desencuentro
que es posiblecon la conciencia abierta frente al texto. Por eso
la lectura literaria es emancipadora a tal grado que Barthes
consideré imposible que pudiera ser desterrada aun de los
regimenes mas cerrados. (Castrillon Carlas, 2008:1)

Lo anterior crea una tension constante entre el docente de
literatura y las acciones posibles de realizar con ella. Por una
parte la educacion pretende centrar al ser humanao, hacerlo
ciudadano, competente en multiples dimensiones y sujeto
del saber; y en contraposicion la literatura es libertad del
lenguaje, contradiccion constante y emancipacion. En medio
de esa tension el docente debe ser capaz de construir un
mundo posible en donde la pedagogia de la literatura no se
cifa a los esquemas cerrados del aula o de las instituciones,
porque coma lo plantea Silvia Castrilkar:

Lo que si puedo afirmar casi con certeza es que las funciones
estéticas y las que permiten ampliar nuestro mundo interior
y exterior, sélo se cumplen en el contexto escolar cuando un
profesor transgrede las normas de la institucién y como

buen lector comparte con sus alumnos sus experiencias
vitales de lecturas. (2006:11)

En este caso trasgredir debe interpretarse como
la posibilidad de romper los esquemas rigidos
que guian el proceso educativo y en los que
priman iertos fines educativos” Cuando se
distorsiona la literatura como portadora/
trasmisora de valores, criticas sociales o
miradas ideoldgicas, se esta limitando

el goce estético dado por su condicion
de arte. Lo anterior no significa que la
literatura no sea portadora de estos
elementos sociales, sino que el
dacente debe evitar caer en latrama
de “cosificar” la literatura usdndola
como excusa o como fin. Por el
contrario comao kb plantea
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o, por lo menos,

// dejar crecer
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%umo de vista,
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puertas, tender puentes para que los alumnos se asomen con
curiosidad al mundo de la palabra escrita: poesia, novela,
teatro, ensayo, y descubran que ese mundo no es de unos
pocos elegidos, sino que nos pertenece a todos y que todos
buscamas en é respuestas a preguntas distintas, pero todas
igualmente vdlidas. (2001:25)

Que bueno seria que cada docente encargado de procesos
de formacidn en literatura no olvidara estas palabras: libertad,
curiosidad, asombro, preguntas, goce, trasgresion, eman-
cipacion, y muchas otras que le han permitido a los seres
humanaos enrutarse por el mundo de la literatura y en su viaje
dejar evidencias de sus tensiones, angustias y descubrimien-
tos, es decir:crear literatura.

Otro aspecto vital para el docente es tratar en ko positle de
conjugar el deseo de sus estudiantes y las tensiones de su
contexto, en el momento de promaver algunas lecturas litera-
rias. Esto se plantea desde el punto de vista de la evolucionde
los estudios culturales. Vivimos en una época de contrastes:
Mundo global Vs Mundo Glocal; Civilizacion Vs Barbarie; Mo-
dernizacion Vs Atraso; Desarrollo Vs Miseria. Estas tensiones
han estado y sequirdn estando presentes en la literatura y
hay cudndo vuelven a escena las peguntas primigenias del
ser humanao, bien vale la pena poner a dialogar la literatura
desde nuestros contextos. No hay que olvidar que una obra
antes de ser universal fue producida en un contexto, sélo que
su narracion es tan profunda que no puede ser evitada desde
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ningan lugar. En ese sentido, el docente debe asumir esa
responsabilidad de ser social, porque:

(...) entendemos al docente como un par cualificado cuya
funcion es ser mediador cultural, es decir, su papel es estable-
cerpuentes entre los elementos de la cultura tanto universal
como local y los saberes culturales de los estudiantes. (MEN,
1998:19)

Abordar la obra literaria sablendo que se lee desde un lugar,
situado en una cultura y con unas pre-juicios presentes en
todo ser humano, es desmitificar la pureza de las opiniones
y entrar en la posibilidad hermenéutica de la multiple inter-
pretacion. k£l docente que entiende esta dinamica puede
construir miradas colectivas que le permiten sopesar la obra
literaria desde otras referencias, por lo cual el proceso de
formacion literaria se hard mas significativo. Entender que la
literatura es didbogo constante podra gestar una posible resig-
nificacion de la misma y asi ella volvera a las aulas revestida

de pasion.
&

Alternativas: ;El Internet un
nuevo canon?

Jp iComo  se resignifica
y/ la concepcin de la
literatura en la época
4 de la multimedia? La
\‘ pregunta empezd a
inquietar el panorama
literarioc  hace mas
de dos décadas y
sigue vigente su debate
porque a pocos
acuerdos tedricos se
ha llegado. Lo cierto
es que cada vez son
mas las construc-
ciones  multimediales
que aparecen en la red
y fuera de ella, lo que
indica una nueva
manera de
abordarse el
discurso lite-
rano. Libros
digitales,
audiolibros,
paginas WEB
sobre  escri-
tores y sobre
escritua Y,
sobre  todo
los blogs, han
empezado
a generar
una nueva
dindmica
que hace
replantear ks

escenarios de la literatura: el escritor, el texto y el lector. En
ese panorama:

Laaplicaciondela hipermediaalaliteraturapropone modelos
culturales altemativos y con ello ofrece, de un lado, recursos
para la creacion literaria que implican una redefinicion de las
formas del discurso y por otro, una nueva lente bajo la cual
contemplar un repertorio cultural desde una perspectiva
diferente. (Voulllamoz, 200:132)

Frente a estas dindmicas el conceptoclasicode literatura entra
en crisis y por supuesto también las formas de la pedagogia
de las mismas. El blog, por elemplo, ofrece la posibilidad
de explorar el mundo de la lectura y la escritura desde una
opcidn mas participativa, existen blogs que abiren espacios
de escritura para novatos hasta profesionales del oficio, y
ahora todos pueden *publicaren red"y ser leidos. Ademas:

La palabra en el mundo blog adquiere un complemento
atractivo, se rodea de imdgenes, de sonidos y movimiento,
ilevdndola a un estado de palabra-imagen. Un poema, por
ejemplo, puede estar acompanado de una fotografia que
amplia su significado, de un sonido que refuerza su con-
notacion acustica y puede ofrecerse la posibilidad de oirse
leido por la voz del autor; esto debido a que la multimedia
ofrece otros sinnimeros de elementos que complementan las
conversaciones como sonlas grabaciones de audio. (Gamboa,
2007:10)

Con estas connotaciones, el docente que lidera procesas
de formacion literaria debe aprehender las nueva formas
comunicacionales y hacerlas parte de sus estrategias pedagd-
gicas, teniendo en cuenta que para los estudiantes el mundo
mediado es mas significativo porque habitan constante-
mente en él. El Intemet no sélo es una copla del mundo que
llamamaos real, sino que las dindmicas internas de la red estan
transformando la cultura, las formas de soacializackin y las
formas de escritura. Pareciera atrevido decirlo, pero al parecer
la escritura digital estd gererando un nuevo canon y este
quizas sea el mas atractivo para los nuevaos estudiantes, por ko
tanto es casi un imperativo que el docente se adentre en este
mundo, aprenda a navegar en él, a decantar los contenidosy
a proponer rutas de trabajo académico que ponga a dialogar
el mundo de la vida de los jovenes con la literatura.
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A manera de cierre

El debate en torno al canon literario hace rato viene dando
vueltas alrededor del universo académico literarko, sin
embargo el mismo parece estar muy alejado del accionar de
la Escuela, lugar en donde el mismo tienen gran movilidad:

Escuela y canon han estado desde un comienzo estrecha-
mente vinculados entre si. La Escuela es lugar institucional
dereproduccién sin cuestionamientos del canon, y, por tanto,
de transmisién indiscutida de los valores culturales. (Jurisich,
2008)

Y si la Escuela y sus actores cotidianos no asumen el debate,
seguiremos asistiendo a la reproduccidon de contenidos
literarios sin una real significacidon y luego indagaremaos el
por qué la literatura dentro del aula es *tierra baldia® Por el
contrario pensar en la forma de transgredirlo desde cada
cultura, desde las perspectivas sociales y desde los valores
estéticos, es abrirle las puertas al sentido real del acto literario,
de la construccion de maltiples posibilidades de disfrute y de
la potencializacion de generaciones para las cuales la clase de
literatura no sea la hora propicia del sueno bajo el susurro de
las palabras desapasionadas del docente, mientras los libros
envejecen en los estantes polvarientos de las bibliotecas.

Ibagué, Abril 25 de 2009
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