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Carta para mi

Adriana Rodriguez Osorio

Licenciaturaen Literaturay Lengua Cagtellana
IV Semestre, Semillero Liteart,

CAT Cali - Universdad Dd Tolima

Cavta parati, ... ¢parami?, si, parati mi Adri.

Sé que desde que saliste de la Normal Santiago de Cali, quisiste cambiar al mundo
a partir de tu quehacer docente, Ilena de ilusiones y anhelos, con toda la actitud por
transformar, vivir y convertirte en la mejor profe del mundo; qué bello recordar esos
instantes de suefios y valentia'y jcomo no hacerlo! si siempre estoy aqui, en silencio,
viviendo contigo una gran aventura, llena de riesgos, metas y sobre todo de temores, que
poco a poco has sabido sacarlos lentamente y dejar semillitas que, aungue pequefiitas,

seguro que para algunos de tus estudiantes han sido significativas y sin duda alguna les
han permitido darse otra mirada u otra oportunidad.

Escierto, yalo sé. Sé que mevas adecir y te entiendo, la escuela

no es un jardin, no es todo lo afiorado, ni es un lugar

4 perfecto, y es verdad, pero no olvides que decidiste
trabajar con seres humanos, llenos de vivencias,
emociones, calamidades, desplazamientos,
violencias de multiples formas y pérdidas,

en fin cada ser que habita en tu aulay en

la escuela tiene su propia vida, y aunque
quisiéramos que todo terminara con un final

feliz, como en los cuentos de hadas, no es

asi, pero no te des tanto palo, que cuando
trabajas con amor, dedicaciony, sobre todo,
teniendo claro todo esto, seguramente

haces el mejor esfuerzo por cada uno de

esos estudiantes, aunque no sea el cambio

del mundo, del continente, del pais, de la

ciudad y ni siquiera de la escuela, pero sin

duda alguna, has hecho la diferencia en

aguno de ellos, y eso es valeroso.

La profe narradora que tratas de ser

) ; 4 7 ik _— .:!'-. cada dia a pesar de las situaciones que
i EIN 8
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surgen en €l diaadiaen e aula, y en ocasiones el desdnimo, la frustracién, el no tener
la solucion en tus manos, te debe fortalecer para avanzar y saber gque los desafios estan
ahi y lamejor manera de abordarlos es desde lanarrativay lamemoria historica, socia y
personal, asi damos significado al contexto socio cultural de la escuela.

Ya que estamos recordando momentos significativos en tu viday el contexto escolar,
viene a mi memoria tus inicios gjerciendo el rol de mama, no solo de un hijo sino de
tres; eras la mama comprometida que ayudaba con las carteleras, izadas de bandera 'y
toda cuanta cosa le pedian las profes de tus hijos, hasta que ali , en esa escuelita, estaba
ella, la profe de uno de tus hijos, tu gran inspiracion para ser lamejor profesora, la profe
Elcira Escarria, que s& te evoca a momentos de alegria'y de superacion, asi es, pues
gracias a €ella estudiaste en la Normal Superior, te graduaste y desde entonces ejerces
la docencia. Gran Musa de la educacion con sus estrategias de ensefianza salida del
prototipo. Una mujer que llevaba a los nifios a la reflexion, al pensamiento mas alld de
meros contenidos.

Ahora que estas en la Universidad del Tolima, me has tenido muy activa, cosa que
te agradezco, invitandome a la reflexion, a la inquietud, movilizando pensamientos
y autocriticas a partir de los textos leidos y trabajados en cada una de las disciplinas
gue “ves 0... vemos, porque hasta yo... 6sea, t0,” nos debe generar transformaciones
de pensamiento. Y con base a esto surge las siguientes preguntas. ¢Quiénes narran la
escuela? ¢Qué narraciones se escuchan en el campo educativo? ¢Qué narran nuestros
estudiantes? ¢;Qué narra el contexto educativo? ¢Qué rostros emergen en las narraciones
del aula? Es confuso y complicado dar una respuesta Unica a estos interrogantes porque
la escuela es movimiento, cultura, voces, lamentos, risas, cambios, transformaciones,
ambientes diversos y mundos diferentes. Es por esto que no nos las sabemos todas y
seguramente muchos retos seguiran surgiendo en la préctica docente, ningln grado es
igual al otro, ni sus necesidades incluso ni su contexto aungue trabajemos en la misma
Institucién, e mundo nos exige cambios que no siempre son féciles, el mismo gremio
de docentes nos lleva a reflexiones en el cual nos preguntamos si realmente llevan diez,
quince, veinte 0 mas afos de experiencias y transformaciones o simplemente tienen un
ano de experienciay €l resto repitiendo, sin &nimo, sin asombro, sin narraciones, solo
y llanamente egjerciendo una profesion que se convirtié en su sustento de vida y solo
esperan una pension gue le permitavivir “ dignamente”

Para concluir, mi querida Adri, te doy mi voz de aliento en esta cartay te motivo a no
desfallecer, a seguir convirtiendo atu aula en un mundo de vivencias, risas, aprendizaje,

narraciones, donde esos rostros de tus estudiantes narren y expresen sus vivencias,
emociones, comparierismo y, sobre todo, amor propio.

Con carifio y gratitud.

Ta. Adriana Rodriguez Osorio.



Tesauro de los gatos lectores

Jonathan José Botina Rodriguez
jonathprieto@gmail.com

Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana
IV semestre

CAT Kennedy - Universidad del Tolima

ste tesauro es el compendio de todo
E un semestre de trabajo, el esfuerzo, las

ansias de conocimiento se mezclan con
nuestros instintos felinos para ir a la caza de
ideas, ¢qué es un gato lector? ¢Por qué lee un
gato lector? ¢Qué tanto sabe o deberia saber un
gato lector? Estas y mas preguntas se resuelven,
se formulan, se reformulan y se enredan, como
un cono de hilo con el que un gato juega,
estas ideas son un desorden que esperamos
desenredar, ordenar, aclarar y encarrilar para
| servir de herramienta en nuestro proceso
pedagdgico.

Bienvenidos al tesauro de los gatos lectores,
la entrada cuesta tres ratones y un poema de
Pizarnik

ZQue es un gato lector?

Como €l gato de Schrodinger, € gato lector esta
y no est& lo puedes ver leyendo en un pupitre o,
quizéas, durmiendo en algun sofa, pero su mente
esta en los libros. En su mente se disputan
feroces batallas, como las del general Aureliano
Buendia; sus ideas batallan como el Quijote
contra los gigantes... ¢0 eran unos pobres
molinos contra dos locos?

En fin, la esencia del gato lector es la misma
esencia de El aleph: es el poder de las palabras
condensado en unas paginas. Todo y nada son o
mismo para el gato que lee, porque el universo
existe en lo material, pero se reordenay se
desdibuja cuando se abren las paginas. Nuevas




historias, ideas y conceptos colisionan con la
mente del gato que lee, quien, con pacienciay
humildad, adhiere a su ser cada concepto.

Entonces, ¢qué es un gato lector? Un gato
lector eres tu cada vez que suefias, cuando
lees, cuando lees sofiando y suefias en versos.
Un gato lector podria ser cualquiera: como las
almas gque atormentaban el pecho de Pessoa,
como Harry y el lobo, como Dr. Jekyll y Mr.
Hyde. Cualquiera que pueda distinguir en la
oscuridad de la ignorancia un par de letras ya
€s un gato. Asi mismo, cualquiera que pueda
llevar algo de esa presa a casa es un gato lector,
porque, deformando a Nietzsche: “ Somos como
animales con bigotes, buscando recolectar |a
miel del espiritu, preocupandonos tan sélo de
unacosa: traer algo acasa’.

JPor que lee un gato lector?

Porque el sol sale cada mafiana. Es netamente
una cuestion de la fisica que nos hace ver como
si el sol saliera por el horizonte, o ¢quizas
hay algo mas? Quiza en nuestra cosmovision
gueremos ver el movimiento de los astros en
el cielo como una mision divina o quizas un
deber césmico: un deber que ancla a sol en el
firmamento y hace posible la vida.

Asi mismo, el
gato lector tiene
una mision casi
divina: compartir
el conocimiento.
Compartirlo en un
salon de clases, en
los tejados del barrio, en la copa de un éarbol,
en el bus o en la calle. Como escribié Camus
en El mito de Sisifo: incluso en un universo sin
sentido, rodear la piedra —o en este caso, las
paginas— es un acto de rebelion. El gato lector,
como Sisifo, sonrie mientras empuja sus libros
cuestaarriba.

."I \
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El deber del gato lector es compartir, crear,
recrear y aprender nuevos conocimientos.

11

Porque, como dijo Jesus hace un tiempo:
"Donde dos o tres se retnan en mi nombre,
alli estoy yo en medio de ellos". Asi mismo,
el conocimiento tiene un caracter casi divino:
donde dos o tres se relnan a aprender, alli el
conocimiento estara con ellos.

El gato lector entiende el caracter social del
conocimiento, y siempre estéa compartiendo sus
ideas: ¢Donde se ubican las mejores presas?,
¢Cuanto peso resistira esa tgja?, ¢S tengo dos
ratones y mi vecino tiene tres ratones...? Asi, €
gato lector lee porque su
entorno lo exige, porque
debe ser instruido en un
mundo gue le demanda
serlo, parano caer en la
bancarrota cultural. El
gato lector lee y relee
para cambiar su entorno
y Ser un mejor minino,
porgue no se trata de
leer el mundo, sino de
transformarlo.

cQué deberia saber un
gato lector?

En Vivir para contarla,
texto en el que se
narran las vivencias
de Garcia Marquez, se
cuenta que leia cada
papel que le caia en
las manos, devoraba
cualquier pedazo de
texto que encontraba:
publicidad, farandula; sin discriminar entre
lecturas. Precisamente, este caracter inquieto
y ansioso le permitié convertirse en el escritor
gue sabemos que fue, el genio que se gand un
Nobel de Literatura. De la misma manera, €l
gato lector debe leer todo lo que le sea posible,
siempre que pueda, siendo un buen cazador
con un apetito infinito para cazar esas pequefias
criaturas de pasta dura que se esconden en
cualquier rincon. —Pero cuidado —maullaria




Eco desde su biblioteca—: incluso €l gato mas
voraz debe aprender a digerir 1o que caza, bgjo
pena de sufrir una indigestion intelectual y
caer en el gatismo. Gatismo: aqui, parodia del
fascismo segun Eco; la tentacion de imponer
una sola forma de leer e mundo.

Como tal, no existe un modelo universalmente
aceptado de cuanto deberia saber una persona.
No obstante, entendemos la relacion directa
entre la lectura, el conocimiento y el eterno
enamoramiento que sufre el lector hacia el
saber. Jean-Jacques Rousseau nos indica como
el aprendizaje es clave para €l desarrollo moral
y cognitivo, pues, al igual que un gato que no
interactCia con su entorno ni con las ideas, nunca
sera pleno. Asi como Siddhartha entendi6 el
fluir de la vida, las ansias de vivir y de conocer,
el gato lector no dispone de un manual de vida;
nadie lo tiene. Tan solo fluye con lo aprendido
para enfrentarse a la existencia, dejando de
percibir las sombras proyectadas —aunque la
luz pueda ser cegadora—, saliendo de la cueva
dispuesto a aprender con cada una de sus nueve
vidas y emergiendo de las sombras como un
ledn.

El gato apostol

Desde muy cachorro, el gato lector sintio el
llamado de la ensefianza. Un fuego en e pecho
encendia su espiritu, iluminando el camino que
debia recorrer—aquel sendero lleno de sacrificios
en pos de un bien comun. Un llamado tan
ineludible como su ronroneo, tan natural como
su ingtinto, tan abnegado como su entrega. Asi, €
gato lector se erige como la viva representacion
del docente apéstol, aquel que sigue su mandato
divino a pesar de las condiciones materiales
precarias. Con una fortaleza de ideales profundos
y unainfatigable sed de conocimiento, € docente
apostol se reviste de virtudes para enfrentar las
necesidades de la nacion; del mismo modo,
nuestro gato no se contenta con cazar palabras,
Sino que persigue la esencia misma de los ideales
profundos, haciendo del acto de leer una misién
digna de un sacrificio sagrado.
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El gato narrador

La narrativa es una forma de comunicacion
poderosa que permite expresar la experiencia
vital de un sujeto: sus miedos, ideas y
conocimientos, a través de relatos estructurados
con personajes y escenarios. Como en el
clasico El gato con botas, pero trascendiendo
lo meramente literario, puede manifestarse en
historias cotidianas, casos pedagdgicos, mitos o
analogias utilizadas en €l aula.

El arte de narrar del gato maestro

Tocar sensibilidades y despertar conciencias:
El gato narrador, como educador, emplea
relatos para conectar emocionalmente con sus
estudiantes mientras los invita a reflexionar.
Ejemplos de su repertorio incluyen: el relato
de Sergio Stecatsy (que explora temas de
marginalidad y pertenencia), su experiencia
perdidaen El tinel de Sabato (para debatir sobre
existencialismo) y la historia del movimiento
independentista gatuno (analogia historica sobre
libertad y autonomia).

Promotor del pensamiento critico a través
de narraciones provocadoras, como la
distopia de Fahrenheit 451, plantea preguntas
esenciales: «¢A quién beneficia la quema de
libros? ¢Qué perderiamos como sociedad si
dejdramos de leer?» Sus relatos son puertas de
entrada para cuestionar |la realidad, no meros
entretenimientos. ¢Como seria e mundo si los
bomberos dejaran de apagar incendios y de
rescatar gatitos de las copas de |os arboles?
Tejedor de infinitas posibilidades: Su biblioteca
de historias es tan vasta como las preguntas que
genera: «¢Qué pasaria si 1os gatos custodiaran
todas las bibliotecas del mundo? ¢Qué sabiduria
guardarian?»

El poder transformador de la narrativa

La verdadera magia del gato narrador yace en
su capacidad para vincularnos emocionamente
con el conocimiento, acercarnos a la sabiduria
a través de lo sensible, despertar nuestra
curiosidad con cada uno de sus bigotes



filosoficos y, por ultimo, recordarnos que, como
felinos de nueve vidas, siempre tenemos algo
nuevo gue aprender.

Subjetividad del gato maestro:

Podemos entender como subjetividad el
proceso de construccion identitaria docente,
identidad que se genera en la tension entre
las imposiciones institucionales (curriculos
gue debe seguir, discursos externos que debe
adoptar, formacion estandarizada, entre otros)
y Su experiencia vivida en las aulas, su préactica
como docente. El gato maestro se equilibra de
manera muy fina por esa linea invisible que
le indica qué debe dictar en clase y lo que su
préactica docente le sugiere que debe ensefiar.

Una pequena despedida

A lo largo de este tesauro recorrimos un arduo
camino, lleno de conceptos , ideas y alegorias
gue trabajamos a lo largo del semestre, como
buenos gatos hemos recorrido cada rincén del
pensum como si fuera muestro habitad natural
y mas al& de las analogias gracias y alegorias
literarias , este texto trae consigo todo el
sentimiento y compromiso de cada profesor que
dedico su tiempo para investigar y escribir los
articulos en que nos basamos, asi mismo €é les
esfuerzo de nuestra docente, quien ha escogido
las lecturas adecuadas para enriquecernos
como futuros docentes , asi como el esfuerzo
individual de cada uno de los integrantes de este
Curso.

Es momento de despedirnos, ya nos veremos
en algun tejado, entre las paginas de algun
libro, en un aguelarre en la copa de un arbol,
en alguna historia, en un salon de clases o en la
mecanica del tic tac del corazon, la mecanica de
lanostalgiay lamemoria, miau.



Lectura critica, el mayor acto de rebeldia y libertad

Sara Luna Nieto Falla

slnietof @ut.edu.co

Ingenieria en Sstemas

Il semestre

IDEAD — Universidad del Tolima

ctualmente la lectura
A no puede ser entendida

simplemente como un
acto de desglosar palabras o
frases, porque estamos frente a
una era de sobreestimulacion,
en la que la informacion llega
desde distintos medios y sus
intenciones varian. Debido a
las consecuencias de solo hacer
lectura literal, se ha vuelto
urgente formar lectores criticos.
Entre esas repercusiones se
encuentran personas susceptibles
a manipulaciones por discursos
enganosos o propagandas de
noticias falsas, o que conlleva
a la pérdida del pensamiento
autonomo y a la aceptacion
pasiva de cualquier
informacion, sin ningun tipo
de cuestionamiento.

Por lo anterior, la lectura
literal, es decir la superficial,
I[leva a interpretaciones
someras, o que implica
no profundizar en las
verdaderas intenciones
o implicaciones
ideol6gicas de los
discursos escritos,

ENTRELINEAS



reforzando asi los estereotipos, prejuicios
y creencias maliciosas. Por esta razon, es
importante que los lectores se desenvuelvan
en una buena lectura critica ya que este nivel,
se ha vuelto una habilidad de pensamiento (til
y esencial para no dejarse manipular, es decir,
para “no comer entero”. De esta forma, leer
criticamente requiere estar presente en el texto
paraanalizar, interpretar, comparar y, en especial,
cuestionar todo lo que menciona el autor y la
forma como lo expresa. También mediante este
tipo de lectura, el lector ya no es un simple
receptor pasivo, por € contrario, se convierte en
un ser reflexivo, con la habilidad suficiente para
juzgar con veracidad la informacion recibida.
Segun Pinto y Rojas (2019), “La lectura critica
permite al lector establecer relaciones entre
el texto y su contexto, identificar intenciones
comunicativas y construir significados mas ala
de lo literal” (p. 267). Se puede afirmar que la
lectura no se limita simplemente aun nivel literal,
esta va mucho més alla porque hace ciudadanos
capaces, con criterio propio y personas que no
solo saben argumentar cada decision que toman
respecto a la informacion que les proporcionan,
sino que también entienden y relacionan laforma
en la que €l lector se envuelve en su contexto.
Entonces, puede afirmarse que la lectura critica
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es leer cuestionando para aprender, ya que al
poner en duda lo que se presenta en un texto
se puede llegar a una compresion profunda,
contextual y significativa. Con respecto a lo
anterior, el beneficio més grande que ha traido la
lectura critica es el poder de formar ciudadanos
conscientes, aquellos que cuestionan lo que
leen, escuchan y ven en su entorno. Se debe
resaltar que, tener esta habilidad, incentiva el
pensamiento autonomo, fortalece la capacidad de
argumentar con base en evidencias y activa esa
responsabilidad propia de cualquier buen lector.

Por otro lado, desde el ambito educativo leer
criticamente ensefia y prepara a los estudiantes
para analizar discursos cotidianos tales como
los democraticos, publicitarios o mediaticos
desde una perspectiva ética y reflexiva. Sefialan
Cérdenas y Rivera (2021), “La lectura critica
favorece la construccion de sujetos sociales con
pensamiento auténomo, dispuestos a participar
activamente en los procesos democraticos”
(p-149). Con esto, se comprende que este tipo
de lectura no se trata solo de discernir textos,
sino de construir personas capaces de cambiar
sus realidades con base a una postura critica
e informada dejando de ser manipulables e
ignorantes.



Igualmente, a través de una lectura critica, el
lector se abastece de las herramientas mentales
necesarias para hallar las intenciones ocultas
dentro del texto. Es decir, en todo discurso
escrito u oral, inclusive en los més “ objetivos’,
se tiene una finalidad: convencer, persuadir,
informar, movilizar o hasta manipular y
mediante un andlisis critico, el lector puede
identificar quién escribe, sus intenciones y cudl
€s su posicién ideoldgica. Realizar este gjercicio
se vuelve esencial en varios escenarios de la
vida cotidiana como en campafas politicas,
publicidad o medios de comunicacion en donde
la informacion suele tener diferentes intereses
de por medio. Por tanto, desarrollando esta
habilidad, el lector aprende a leer “entre lineas’
como afirma Casany (2006), no solo entiende lo
gue escucha sino también lo que omite, lo que
sugiere y lo que desea provocar en €l receptor.
En consecuencia, convierte a los ciudadanos en
personas con criterio propio, capaces de debatir
y tomar decisiones informadas.

Sin duda, otra gran virtud de la lectura critica
es que incentiva el pensamiento analitico.
Esta forma de pensamiento involucra la
descomposicién de un mensaje por partes,
para establecer una relacién entre las ideas,
determinar la validez de los argumentos y
examinar los puntos de vista. Se opta por no
aceptar de manera pasiva lo que se lee, un buen
lector critico se cuestiona absolutamente todo,
hace preguntas y lleva a cabo un gercicio lector
intertextual. De esta manera, el lector toma el
rol de un investigador activo dentro del texto.
Es importante resaltar que, en la academia, esta
habilidad no solo mejora el nivel de lectur
de los estudiantes, sino que permite la
formacion de una mentalidad reflexiva 'y
|6gica. También, favorece en gran medida la
toma de decisiones y la busgueda de soluciones
a problemas reales. Por tanto, leer criticamente
no es solo ir hasta el fondo de un texto porque
si, sino también leer con estrategia, para
establecer 1azos de conocimiento que enriguecen
la compresion del mundo.

—

De esta forma, la lectura critica se convierte
en una increible herramienta que fortalece la
capacidad de argumentar. Aquel lector que no
solo analiza, sino que también cuestiona, puede
desarrollar respuestas fundamentadas, expresar
su posicion y defenderla. La argumentacion es
un acto en donde las ideas no se repiten, sino
gue se transforma a criterio propio con base a
la informacion fundamentada, se refutan o se
complementan. Cuando se lee criticamente se
adquieren diversos conocimientos, se enrigquece
el vocabulario, lo cual hace a una persona culta,
se aprenden distintas estructuras légicas y se
desarrolla la habilidad de debatir sin necesidad
de falacias o descalificaciones hacia al otro.
En la academia, esto mejora y fortalece las
habilidades de redaccion, lectura y oralidad.
Asi las cosas, méas alla del salon de clases, saber
argumentar correctamente es clave para vivir en
una sociedad, en la cual hay que exigir derechos
y sostener posturas.

Igualmente, algo que suele pasar desapercibido
en este ambito es la empatia que llega
a despertar la lectura critica. Al
estar en contacto con diferentes
situaciones, culturas y puntos
de vista del mundo, como
lector se abren distintas
realidades ajenas e incentiva
la sensibilidad social. Esto
no se trata solo de entender
ideas, sino comprender |o
gue hay detras de ellas,
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sus emociones. Este tipo de lectura es una de
las que més fomenta €l respeto a la diversidad,
pensamiento intercultural y lainclusion. Cuando
el lector se coloca en el lugar del otro, incluso
Si no esta de acuerdo con él, da un gran paso
hacia una sociedad més humana. Segun Rincén
y Salazar (2021), “La lectura critica no solo
permite identificar la intencion del autor, sino
gue también favorece la comprension de otras
realidades, desarrollando la empatiay € respeto
por ladiferencia’ (p.134). Por lo tanto, lalectura
critica no se trata solo de formar ciudadanos
criticos, sino también de hacerlos empéticos
para que puedan convivir con las diferencias.
Leer criticamente es una liana que se teje entre
€l acto de laescucha profunda, en donde €l texto
como intermediario, acerca alarealidad.

De la misma manera, una consecuencia directa
de un buen desarrollo de este tipo de lectura es
el fortalecimiento de la expresion, tanto escrita
como oral. Aquel que lee criticamente tiene la
capacidad de desarrollar mas rapido escritura
clara, profunday argumentada. Esto ocurre tras
el andlisis, identificando las diferentes partes
de este como la tesis, argumentos, falacias
0 supuestos ideoldgicos. El lector toma la
estructura para luego, desde su criterio, dar
una postura al respecto. Esta lectura no solo
proporciona contenidos, sino también
mapas mentales que ayudan a ordenar
las ideas y, luego, expresarlas de
manera coherente. Ademas,
mejora la capacidad para
debatir, defender posturas
y dialogar con otros sin
imponer una idea, sino
gue convence

por medio de sus argumentos. Esta habilidad
resulta ser fundamental para cualquier ambito de
lavidaya que saber expresar unaidea de manera
clara, l6gicay convincente es muy valorado
y hace que la sociedad tenga mas confianza
en la veracidad de la palabra. Segun Estrada y
Calderdn (2022) “La lectura critica impulsa el
desarrollo de competencias comunicativas, ya
que permite al estudiante identificar estructuras
argumentativas y construir sus propios textos
con coherencia, cohesion y sentido critico”
(p.88). Asi, la accion de leer criticamente no
solo se convierte en compresién, sino que
también en la manera en que las personas se
comunican con € mundo.

En la era digital, circula una inmensa
cantidad de informacion a través de las redes
sociales, noticias falsas, publicidad, discursos
politicos; por tanto, esta herramienta se vuelve
fundamental para mantener una postura firme
ante la manipulacion. No todo lo que se
encuentra en internet es veraz ni éticamente
estructurado, 10 que se necesita concientizar
a los lectores sobre siempre cuestionar la
fuente, el propdsito y la autenticidad del
contenido. Mejorar esta habilidad ayuda,
considerablemente, en la toma de decisiones
acertadas e informadas,
pero también a
fortalecer la



ciudadania digital y la responsabilidad social.
Como afirman Rodriguez y Gémez (2021),
“La lectura critica permite filtrar informacion
en contextos de saturacion mediatica,
promoviendo |a toma de decisiones éticas e
informadas” (p.102). En este sentido, leer con

esta habilidad es también una manera de resistir
ante los discursos llenos de falacias que buscan
manipular creencias y emociones con motivos
OSCUroS.

En definitiva, la lectura critica no es sinénimo
de lujo intelectual, por € contrario, se convierte
en una evidente necesidad a la hora de
formar personas libres, reflexivas, empéticas
y responsables. Al cuestionar lo que se lee,
se abren las diferentes posibilidades hacia
una compresion mas profunda del mundo, se
afianzan las habilidades comunicativas, se evita
la manipulacién mediatica y se incentiva el
respeto por la diversidad. El lector critico no
solo piensa en entender, sino en transformar,
no solo descifrar el texto, sino que analiza su
realidad y se basa en ella para actuar. Segun
Vargas y Lopez (2020), “La lectura critica
forma parte esencial del pensamiento critico y
contribuye a la formacién integral del sujeto
como agente de cambio social” (p. 77). Por esto,
no se debe leer por leer, sino que se lee para
pensar, para actuar, para encontrar un sentido,
avivir. Leer asi, es sin duda, el mayor acto de
rebeldiay liberad.
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Como introduccion...

a danza emerge como un lenguaje
I universal capaz de comunicar, sanar

y transformar en medio de un mundo
acelerado, lleno de tensiones cotidianas,
gue comunmente afectan la salud mental y
emocional de las personas que buscan vivir
de manera tranquila 'y encajar en una sociedad

llena de caos. “ Danza, Movimiento Sanador”
surge como un proyecto desarrollado por
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los estudiantes de décimo semestre de la
Universidad del Tolima, Carlos Alberto Pérez y
Johani Anzola Gémez y aplicado en la compafia
Danza Colombia Internacional, proponiendo
una manera innovadora de ver el arte del
movimiento como ejercicio terapéutico. Su
objetivo principal es usar la danza como una
herramienta y un canal de reconocimiento y
sanacion emocional, desde €l fortalecimiento de
las relaciones interpersonal es, dentro de espacios
y contextos artisticos profesionales que buscan
cuidar su salud mental y la cohesién social.

El cuerpo es un vehiculo esencial del
autoconocimiento y la liberacion de tensiones
cuando se convierte en un canal de la
expresion emocional. La danza es mas gue una
manifestacion fisica, segun el pionero en el
estudio del movimiento Rudolf Laban de 1974;
es un medio de comunicacion emocional y
subraya que “€el cuerpo a través del movimiento
es capaz de expresar los estados internos del
ser”, 1o que es uno de los principios central del
proyecto “Danza, movimiento sanador” . Por
medio de |a danza, los participantes tienen la
posibilidad de liberar emociones reprimidas,
explorar su cuerpo y reencontrarse a si mismos
y con su identidad, sacandola de su zona
disciplinaria, artistica, técnica, estructurada
y esquematizada, para darle un enfoque
terapéutico considerandola un lenguaje de
procesamiento de experiencias emocionales,
promoviendo la sanacion individual y colectiva
por medio del movimiento, viendo entonces la
danza como un lenguaje terapéutico.

Otra tedrica influyente de la danza terapéutica
es Marilyn Frasca, quien destaca como la danza
Ilega a fomentar |a conexion entre individuos,
sus pares y su comunidad (2009). Segun la
autora, la danza funciona como un puente que
facilita la expresion externa de las emociones,
fortaleciendo lazos de solidaridad y empatia
dentro de un grupo (FRASCA 2009). Dentro
del desarrollo del proyecto, se traduce este
principio en un espacio de terapia donde los



miembros de la compafiia Danza Colombia
Internacional tuvieron la oportunidad de sanar
de manera individual, fortaleciendo su cohesion
grupal, generando un espacio de reflexion, mas
empatico, saludable y ameno.

La danza también tiene un enfoque terapéutico
y hunde sus raices en la TDM (Terapia de
Danza en Movimiento), creada por Marian
Chance en los afios 50. Ha dado manejo a
tratamientos de ansiedad, depresion, estrés
postraumatico o cualquier otro trastorno
emocional, demostrando su eficacia. Segun
investigaciones recientes en psicologia y
neurociencia, se refuerza la idea de que las
regiones relacionadas con la regulacion
emocional, al ser activadas por el movimiento
corporal, permiten la liberacién oxitocinay
endorfinas en grandes cantidades mejorando
su estabilidad animica, pues son hormonas
primordiales para la conexion social y
el bienestar las regiones relacionadas el
movimiento corporal.

“ Danza, Movimiento Sanador” nace como
un proyecto que busca hacer sanacion
emocional en sus participantes, basado en
principios terapéuticos y cientificos pero
enmarcado en el contexto social, politico y
econdmico de Colombia, siendo un pais que
mantiene un conflicto armado con fendmenos
de desplazamiento, asesinatos, masacres,
desapariciones, secuestros y pocos accesos
al servicio de salud mental. El proyecto hace
una reconstruccion de las identidades y de
la emocionalidad fracturada, otorgandole
una ruta efectiva de acceso para la sanacion,
interviniendo a los integrantes de la compafiia
artistica Danza Colombia Internacional. Este
gjercicio de implementacién, también aborda lo
gue compete al ambito dancistico profesional
y a las presiones emocionales que pueden
estar pasando las personas que practican esta
disciplina escénica, generando espacios en los
que, a través del movimiento, la reflexion y el
autocuidado pueden liberar tensiones internas.
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| espacio para el desarrollo del proyecto es
en el que trabaja la compafia de baile, que es
totalmente adecuado para que sean realizadas
las actividades propuestas de terapia y danza,
permitiendo un escenario propicio para para €l
bienestar emocional, comprendido de salas de
encuentro para el intercambio de grupo, equipos
de audio y salones de practica espaciosos.
Algunas actividades fueron disefiadas para
ser realizadas al aire libre, fortaleciendo los
vinculos entre los participantes mediante la
conexion directa con la naturaleza. La localidad
Rafael Uribe Uribe el que contiene el barrio
en el gue esta ubicada la escuela, posee varios
lugares aledafios propicios parallevar a cabo los
gjercicios de trabajo del proyecto, tales como
el parque y polideportivo del Quiroga, parque
Calle 32B Sur, parques Quiroga | y Quiroga Il,
parque Metropolitano Bosque de San Carlos,
parque estadio Olaya Herrera.

El proyecto fue manejado desde el enfoque
metodol 6gico humanista y holistico, que integra
las tres constituciones del ser: mente, cuerpo
y espiritu, estructurado en sesiones donde se
trabajaron estructuras de clase bésicas como el
calentamiento, latécnicay el estiramiento, pero
direccionadas a la danza yoga, |la meditacion,
la reflexion, le exploracién del cuerpo y
la emocionalidad. Este tipo de enfoques
pedagodgicos busc6 que los participantes
realizardn conexion con su interior, logran auto
conocerse, reconocieran su cuerpo, generando
procesos de cambio, sanacion emocional y
espiritual. En la idealidad se pensd contar con
el apoyo psicologico de un profesional, que
atendiera situaciones complegjas que se pudieran
presentar, en busqueda de la promocién de la
empatia'y el autocuidado en el grupo, pero por
cuestiones de costos no se logro.

A partir de la necesidad de resignificar el
cuerpo como territorio de resistencia, memoria
y expresion, nace la intencién del proyecto
“ Danza, Movimiento Sanador” . En el contexto
comunitario, este proyecto fue construido a



partir de metodologias de participacion, que
permitieron a quienes intervinieron, realizar
una exploracién emocional, vinculos sociales
e historias de vida a través del movimiento y
el lenguagje. La danza permite un lugar seguro
donde reconectar con la alegria de vivir,
expresar 1o que es complicado de decir y hacer
catarsis de experiencias dolorosas. Las sesiones
de aplicacion combinan técnicas de conciencia
corporal, improvisacion, stretching, relgjacion,
respiracion, danza contemporanea, siendo una
experiencia de transformacion colectiva desde o
inicial.

A medida que el proyecto avanzo, fueron
apareciendo cambios significativos en los
participantes acerca de la percepcién de su
cuerpo, quienes en la generalidad afianzaron
su autoestima, fortalecieron su sentido de
pertenencia o derrumbaron prejuicios. Adultos
y jovenes pertenecientes a la compafiia Danza
Colombia Internacional encontraron una
via para conectar sus emociones a través del
movimiento, construyendo formas nuevas de
habitar su cotidianidad, resignificar sus vivencias
Yy reconectarse con sus emociones.

Haciendo una mirada critica, “ Danza,
Movimiento sanador” evidencialo urgente que es
usar las disciplinas artisticas como estrategias de
terapia, de sanacion y de pedagogia en territorios
gue se encuentran en afeccion de la violencia,
falta de oportunidades o exclusion social. Este
tipo de proyectos propone una pedagogia basada
en laemocion, € cuerpoy laexperiencia, dgjando
de lado € paradigma de la ensefianza tradicional,
centrado en el rendimiento y la razén, lo que
causa gue en ocasiones sean subvalorados y no
se les dé un reconocimiento ingtitucional por su
caracter no cuantificable e intangible en términos
convencionales.

Es fundamental hacer cuestion acerca de la
verdadera intencion de la accion artistica, pues
a menudo a través del tiempo se le ha otorgado
una concepcion de consumo y espectaculo,
dejando de lado el verdadero sentido de esta
como ritual, sanacion y vinculo; la danza
agui no busca aplausos ni responde a canones
de estética, sino que se convierte en una
herramienta de reconstruccién de subjetividades,
empoderamiento y transformacion socia. Existe
entonces la necesidad de generar politicas
educativas y culturales para este tipo de
iniciativas, gque no solo las promuevan, sino que
ademas las financien, causando un verdadero
impacto en e bienestar de la comunidad.

La aplicacion de este proyecto reconoce que
el cuerpo es un territorio real con la accion de



un gesto o una simple y sutil respiracion, en
donde no hay espacio para fingir, pues cada
tension hace revelar una historia, cada impulso
de creacion, la posibilidad de volver a iniciar
y cada temblor un antiguo dolor, pudiéndose
decir entonces que € cuerpo guarda las huellas
del pasado como un archivo vivo, pero que este
también tiene la capacidad de transformacion.
“Danza, Movimiento Sanador” irrumpe como
una accion poética de insurreccion frente a
una sociedad atareada de una productividad
sin pausa, en la supresion de los sentires y
en la desconexion emocional, devolviendo al
participante ala escucha profunda, la posibilidad
de habitarse, el contacto genuino y el encuentro
con |lo auténtico.

En su desarrollo propone un espacio para la
pedagogia de lo sensible y no solo un espacio
para el movimiento en cada encuentro,
buscando un retorno a la accion original del
ser, a ritmo interno como guia, a la respiracion

como ancla, al cuerpo como oraculo y guia.
Fue un espacio donde se abrieron caminos que
tejieron narrativas nuevas, relatos de afecto,
resiliencia 'y reparacion para e reencuentro con
el mismo ser, en donde la danza se configurd
como un ritual cotidiano de resistencia frente
a su fragmentacion. El educador, el ciudadano
y el creador, estan convocados a ser entes
de proteccion de estos espacios de reflexion
personal, donde el arte més que un lujo, es una
necesidad vital, pues “hay una vida digna donde
el cuerpo danza’.

El impacto de “Danza, Movimiento Sanador”
va mas alla del ambito pedagdgico y escénico,
pues lo que inicié como un proceso de conexioén
de cuerpo emociones e interior del ser, termind
irradiando los vinculos de los participantes
familiar y comunitario. Su proceso de
transformacion se evidencio en la cotidianidad
de los estudiantes, permitiéndoles comunicarse
de forma més asertiva con seres mas cercanos,




promoviendo un ambiente mas armonico y
fortaleciendo sus lazos, en espacios afectivos
y en sus hogares. Aunque sus efectos pudieran
verse de manera sutil, son de caracter profundo,
demostrando que no es una experiencia aislada
el que su bienestar emocional mejorara,
convirtiéndose en una fuerza que impacta de
manera positiva en su entorno y contexto.

Los circulos de reflexion y palabra, como acciones
publicas abiertas entre muestras artisticas y ruedas
de conversacion, sensibilizan la comunidad
y los procesos internos del individuo sobre la
importancia de la salud emocional y mental. El
proyecto se convierte en un método replicable para
diferentes contextos a determinar la danzano solo
COMO una accion artistica, Sno también como una
herramienta de intervencion socia, entre los que
se pueden enunciar |as instituciones educativas,
los colectivos artisticos, las comunidades con
situaciones de vulnerabilidad y organizaciones
sociales. La flexibilidad de su disefio y su
accion interdisciplinar, o fundamenta como una
propuesta de opcién, capaz de mejorar la relacion
de didogo en diferentes territorios y redidades de
todaindole.

Desde la perspectiva metodoldgica, el
proyecto planted también una importante
contribucion generando estrategias
nuevas de intervencion del arte en i B
espacios como accion formacion | i
alternativa, la terapia Ii
psicosocial ﬁ I;-II

y la salud comunitaria, sirviendo de referente
para otros agentes terapéuticos, educativos y
culturales interesados en adentrarse en e enlace
entre sanacion, cuerpo, mente, espiritu y arte (esta
conclusién fue lograda a sistematizar 1os procesos
aplicados y los resultados que estos arrojaron).
Se reafirma la capacidad transformadora de la
danza como construccion colectiva, camino de
restauracion y dignificacion de la experiencia
humana, y no solo como una accién de estructura
meramente estética

Como parte de la préctica pedagogica profesional,
“Danza, Movimiento Sanador” deja la vision
del arte danzario como una herramienta
importante para la reconstruccion de la sociedad,
la reivindicacion del cuerpo como un todo de
resistencia, memoria y sanacion emocional. De
igual forma nos permitid reconocer la danza
mas alla del espectéaculo y entenderla como
un elemento de transformacion profunda,
expresion y autocuidado; al aplicar € proyecto
en su metodologia, se logré asumir una posicion
critica frente a los modelos educativos clésicos
y enfocarlo hacia una pedagogia en la que le
cuerpo se visualiza como un archivo de vivencias
gue fortalece desde el movimiento: al
bienestar integral, la creacién colectiva
y la palabra, acercandose a una
pedagogia de los sensible.




Degj6 también |la certeza de que las expresiones
artisticas y en especial la danza no son un
complemento curricular, un relleno académico,
ni mucho menos un lujo, es en realidad un area
fundamental de laformacion personal y escolar
capaz de hacer transformaciones de viday
transversalizar los demés contenidos teméticos.
Se evidencid como el movimiento permitio que
los practicantes lograran reivindicar el dolor,
habilitar su historia con dignidad y expresar
todo lo que hatenido que silenciar, a conectar
con sus raices comunitarias y terapéuticas.
A pesar de que los individuos puedan
presentar ausencia de respaldo institucional
y limitaciones en los recursos, la préactica del
proyecto revel6 el poder del arte para generar
bienestar emocional, construir comunidad
y fortalecer vinculos. Se comprendi6é que
este tipo de ejercicios de aplicacion de
proyectos exige sensibilidad metodolégica,
voluntad politica y compromiso para que
sean reconocidos como parte fundamental
de la salud integral y la educacion. Lo
realmente significativo fue constatar que el
arte se expande fuera de las aulas, cuidando
la vida, convirtiendo la danza en una accion
cotidiana de la libertad, resistente, sanadora y
transformadora de entornos.

En definitiva “Danza, Movimiento Sanador”
€S mas que un simple proyecto artistico en
danza, es una apuesta politica al cuerpo,
una sensibilizacion ética y una praxis del
ciudadano para mejorar sus relaciones intra e
interpersonales, pues en su esencia fundamenta
gue todo agente humano tiene la capacidad y
el derecho de moverse, expresarse por medio
de este, sanar y sentirse parte de un ente
comunitario que le de sostenibilidad. Basado
en teorias como la de la cinética expresiva
de Rudolf Laban, los fundamentos de Danza
Movimiento Terapia y la reflexion estética de
Marilyn Frasca, este propone al entrelazar 1o
artistico, lo pedagogico y lo terapéutico en una
metodologia integral desde una experiencia
transformadoray viva.
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El movimiento consiente da entrada a
emociones silenciadas, a formas nuevas de
existir en el mundo y a memorias profundas
del ser, descontextualizando a la danza como
una disciplina rigida, otorgandole un caréacter
de lenguaje fluido colectivo e intimo, que le
permite al practicante resignificar el dolor y
convertirlo en una experiencia casi poética de
reconocimiento personal. La aplicacion del
proyecto demostré que no solo la danza, sino
cualquier otra forma de expresion artistica
permite la cohesién social, encontrar un camino
al autoconocimiento, entendido como elemento
concreto en la construccion de sociedades méas
resilientes, humanas y empaticas.

Es claro que, en momentos de incertidumbre,
fragmentacién, ansiedad y vulnerabilidad,
acciones de aplicacién de

proyectos como este, le

devuelve a la sociedad
la esperanza en la
reconstruccion del buen
trato y las relaciones
sociales. Demuestra
que el arte no realiza
cambios por si solo, pero
si acompara, moviliza,
contiene y transforma,
gue danzar es un
suceso donde el
cuerpo grita “estoy
vivo, estoy aqui

y mi historia
importa como la

de los demas”,
convirtiéndose
quiza de forma
profunda en un
excelente gjercicio de
sanacion atodo nivel.
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El rio de la violencia y la memoria: Una lectura
hermeneutica de Rio muerito de Ricardo Silva
Romero

i o
LT

Silva Romier

Wi Miero

| leer las paginas de Rio Muerto de
A Ricardo Silva Romero, vino ami mente

una frase que siempre me ha hecho
reflexionar: "Ningiin hombre puede bafiarse dos
veces en el mismo rio, porgue ni el hombre ni
el agua serén los mismos', dicha por Heréclito
de Efeso, uno de los primeros fil6sofos
presocréticos. Esta metéfora, que simboliza el
cambio constante y la transformacién inevitable,
me Ilevd a un contraste inesperado con la
realidad presentada en Rio Muerto. Mientras
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Se cuenta y se vuelve a contar con estas
mismas palabras que he estado usando, que
son las palabras que se usan en aquel Belén

de Chami gue alin no aparece en el mapa,

la fAbula real de la madre que un dia bisiesto fue

de verdugo en verdugo pidiendo a los
gritos que los mataran a ella y a sus dos hijos
porgue les habian dejado la familia sin padre.

— Ricardo Silva Romero, Rio muerto

Heraclito nos invita a ver la vida como un flujo
gue se renueva continuamente, € rio en lanovela
de Silva Romero parece funcionar de manera
opuesta: un flujo donde el agua no cambia, donde
las tragedias se repiten y |as heridas no cicatrizan.
El rio en Rio Muerto no representa la renovacion,
sino el estancamiento de un ciclo interminable
de violencia que aln resuena profundamente en
el tgido conectivo de Colombia. En este sentido,
el rio no se renueva; sigue siendo el mismo,
arrastrando consigo los mismos horrores.



Al sumergirme en sus paginas, la historia
de Salomon Palacios, un hombre humilde
asesinado por los paramilitares, me estremecio
profundamente. La busqueda de justicia por
parte de su familia, en un entorno social
indiferente y, en muchos casos, complice,
desperté en mi una sensacion de impotencia
y dolor. Sin embargo, decidi ir mas alla de
esa emocion inicial y enfocarme en el andlisis
simbdlico que esta obra ofrece. Tal como sefiala
Oswaldo Guerra Sanchez, "el simbolo es un
fendmeno cultural inseparable del devenir
histérico” . y en Rio Muerto, € rio se presenta
como un simbolo fundamental que refleja no
solo la violencia, sino también la memoria y
el trauma. Esta dualidad del rio, como fuente
de vida y como fosa comun, es central en la
narrativa 'y profundiza en la contradiccion que
el titulo mismo sugiere: un rio muerto, donde
la fluidez del agua se convierte en sindnimo de
muerte y destruccion, en lugar de vida.

Desde el comienzo de la novela, nos
encontramos con un dialogo revelador: un
acompafante del narrador expresa, "yo voté
contra la paz del plebiscito aquel porque
voté contra todos los verdugos”, alo que el
narrador responde que él vot6 a favor por las
mismas razones. Ambos personajes, aunque
coinciden en su rechazo a la violencia, tienen

visiones opuestas sobre como lidiar con ella
Este contraste me llevo a reflexionar sobre el
simbolo del rio en la obra. Normalmente, al
hablar del agua, |a fluidez suele interpretarse
de manera positiva, asociandose con la vida
y la renovacion. Sin embargo, en Rio Muerto,
esa misma fluidez esta impregnada de muerte.
El agua no purifica, sino que arrastra cuerpos,
historias, y recuerdos que nunca se renuevan
ni desaparecen, haciendo del rio un testimonio
perpetuo de un ciclo de violencia que no se
detiene.

En este contexto, el rio puede interpretarse
como un archivo natural de la historia violenta
del pais, donde cada generacion quedd marcada
por las tragedias del pasado. Tal como lo
menciona Guerra Sanchez, "el proceso de
comunicacion se pone en marchay se regula
mediante esta dialéctica de 1o que se muestra 'y
lo que se calla’ (2006). El rio no solo muestra
las huellas visibles de la violencia (los cuerpos
arrastrados, los restos de las tragedias) sino
gue también esconde, en sus profundidades, las
historias no contadas y los traumas que nunca
salen a la superficie. Asi, el rio funciona como
un recordatorio mudo y constante de la muerte
y la transformacién, pero una transformacion
ciclica, donde la violencia siempre regresa, sin
posibilidad de escape o cambio real.
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Otra dimensién que encontré al interpretar
Rio Muerto es la idea de que la obra literaria
posee dos polos: "de un lado, el artistico, que
se corresponde con €l texto creado por €l autor;
de otro lado, el estético, que es la concrecion
realizada por €l lector" (Guerra Sanchez, 2006).
Esto sugiere que, aunque Silva Romero ha
disefiado una obra cargada de simbolismo, es €
lector quien finalmente actualiza el significado
de la historia. En este sentido, mi experiencia
al leer Rio Muerto puede ser distinta a la de
otros lectores, ya que cada uno aporta su propio
contexto cultural e histérico a la interpretacion.

Para mi, €l rio representa tanto la continuidad
ineludible del trauma como la incapacidad de
la sociedad para romper con ese ciclo. Mientras
Heréclito veia el rio como un simbolo de
cambio constante, en Rio Muerto, €l rio parece
ser el simbolo de una sociedad atrapada en la
repeticion del pasado.

Rio Muerto no solo es una obra literaria
poderosa, sino también una herramienta para
comprender |la realidad colombiana. A través
del simbolismo del rio, Silva Romero nos invita
a reflexionar sobre la violencia y su impacto
profundo en la sociedad. La novela nos muestra
gue la literatura no solo tiene el propdsito de
entretener, sino también de cuestionar, denunciar
Yy, quizas, transformar. Al leer Rio Muerto, me
converti en complice de la basqueda de justicia
y verdad, enfrentandome a | as cicatrices abiertas
de un pais que, como €l rio, sigue arrastrando
los fantasmas de su pasado sin nunca purificarse
por completo.
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se movimiento intrinseco que conecta

cada parte del universo, cada citoplasma,

cada reticulo endoplasmatico, cada
ndcleo... Trabajan simultaneamente para
exteriorizar eso que queremos, cuando
somos bebés y sentimos hambre, cuando nos
incomodamos porgue no nos habian cambiado
el pafal, incluso desde que estamos en el
vientre de nuestra madre o desde que somos un
espermatozoide, es decir, el movimiento esta
arraigado a nosotros desde la unidad minima de
lavida

Pero entonces, ¢por qué en la actualidad
brindamos toda nuestra preciada atencion a
medianos dispositivos rectangulares y nos
olvidamos de nuestro vehiculo méas importante
(el cuerpo)?, ¢Por gué solo balbuceamos acerca
de como deberia ser una vida perfecta pero
no aplicamos lo que promulgamos?, ¢por qué
“vivimos’ a través de pantallas y no sentimos
gue nuestro cuerpo nos esta gritando?, ¢por qué
ya no alimentamos bien a nuestro cuerpo?, ¢por
gué ya no dormimos bien?
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Situandonos en una sociedad desafiada por la
inmensa hiperactividad del diaadiay laabsoluta
sobre autoexigencia de cada uno, hemos llegado
a punto en donde varias personas pierden de
vista a su propio cuerpo; el hecho de moverse 'y
tomar conciencia de si, ha pasado a un segundo
plano, no solo por las nuevas tecnologias
sino también, porque creemos que Vvivimos
solo para nuestro trabajo, nuestro estudio,
responsabilidades cotidianas. En general, solo le
prestamos atencién al cuerpo cuando este anda




mal, pero, ¢acaso esto
NO €S un pPoco egoista e
incluso descarado?

¢Cbmo es posible que
en pleno siglo XXI, con
todas las herramientas
gue tenemos a la mano,
con lainmensa cantidad
de informacion y
los distintos canales
de comunicacién
actuemos como
maquinas sabiendo
gue inconscientemente
nos estamos matando?
Pues, como Byung-
Chul Han (1975)
plantea en La sociedad
del cansancio, el
discurso de pensar
gue el hacer masy ser
super productivo nos da
libertad es, en realidad,
todo lo contrario.
Lo anterior afecta
directamente tanto a nuestra salud mental como
a nuestra salud fisica, pues ambas conforman
una unidad.

Hoy en dia somos unos drogadictos visuales
del sefior Mark Zuckerberg, donde nos
desorbitamos con cuerpos que cumplen
con el estandar mundial, con caras en las
cuales cada dia se van pareciendo mas y
mas, perfiles que todos los dias van al gym,
gue trotan, que comen saludable, que son
felices... Y los usuarios, solo se sienten cada
dia mas mal porque no pueden ser como esos
grandes “influencers’, porque se comparan
y porque creen que todos los ritmos de vida
son iguales. El gran dilema de esto, es que
se estan creando generaciones mas débiles
en el sentido de que ya se esta perdiendo la
tolerancia a la frustracion y constantemente,
se comparan constantemente.
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Centrandonos en el
movimiento y en la
importancia real que
tiene nuestro cuerpo, lo
anterior puede aportar
a que este mismo valor
se pierda, por tratar
de ser igual que el
otro y demostrar que
se puede obtener lo
mismo, se puede dar
de que € sujeto desafie
hasta sus propios
limites, produciendo
sintomas como
ansiedad, depresion,
bulimia, anorexia y/
o0 obesidad. Por lo
expuesto previamente,
se evidencia que
actualmente no existe
0 hay muy poca
conciencia corporal,
por lo que se hace
necesario rescatar la
magia que habita en
NOSOtros como seres vivientes y sintientes. Por
gjemplo, en el gercicio o la danza se proyecta
unaimagen mental para exteriorizarlay volverla
fisica, por consiguiente se busca hablar con el
cuerpo.

En este punto, vale la penaresatar practicas como
la danza que nos permiten recuperar ese vinculo
perdido con €l cuerpo. A través del movimiento
consciente, de proyectar una intencion mental y
volverlafisica, ladanza se convierte en un lengugje
gue no necesita palabras, pero que dice mucho
sobre nosotros. En un mundo donde € cuerpo se
ha vuelto un medio de produccién o una vitrina
de comparacion, bailar es un acto de resistencia
€S reconocerse, escucharse, respirar, moverse por
placer y no por obligacion. Es ahi donde se revela
esa magia de la que tanto se habla, esa chispavital
gue solo se siente cuando €l cuerpo y la mente
logran sincronizarse.



Y es gue es importante preguntarse: ¢Como
podriamos volver a habitar nuestro cuerpo, no
solo desde lo funcional, sino desde lo sensible?
En la danza, incluso quienes estamos dentro del
campo —con mucha o0 poca experiencia—, nos
enfrentamos a multiples estigmas. Se haimpuesto
la idea de que para danzar es necesario dominar
una técnica especifica o tener un conocimiento
académico profundo. Sin embargo, s bien dentro
de la profesionalizacién de la danza asi debe ser,
este enfoque ha vuelto la danza algo superficial,
yaque solo € foco esta en la competenciay en la
rigidez. Aunque se hable de preservar la culturao
de que “todos podemos bailar”, muchas veces ni
siquiera entendemos qué significa eso realmente.
En lugar de potenciar su poder transformador,
nos alejamos de su esencia sensible, emociona e
intuitiva. Asi, transmitimos unaidea erréneade lo
gue es verdaderamente la danza.

Es urgente reivindicar la dimension sensible
de lo dancistico, desde lo académico pero sin
perder la conexion con el cuerpo como espacio
de expresion y sanacion. La danza deberia
reconocerse como una de las artes mas compl etas:
no solo es ritmo o coreografia, sino también
introspeccion, terapia y estilo de vida. No
bailamos solo por fiesta o por tradicion cultural:
bailamos para resistir, para recordar, para liberar.
En ese sentido, la danza puede —y debe— ser
una herramienta transformadora de la sociedad y
de quienes|a habitan.

La desconexion en mencion no es un fendmeno
exclusivo del presente. Aunque hoy se exprese a
través de la hiperproductividad y la cultura visual,
tiene raices mas profundas en la forma en que la
sociedad occidental ha concebido historicamente
el cuerpo, el movimiento y el arte. Por eso, es
valioso preguntarse: ¢desde cuando € cuerpo ha
sido desvalorizado? ¢Y por qué la danza, como
su lenguaje mas directo, ha sido tratada como arte
menor?

Apoyandonos en Susan Foster (1992,1995), en
sus obras Cuerpos de danza y Coreografiar la
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historia, podemos comprender como la danza
ha sido histéricamente desval orizada frente a
otras artes, en gran parte por su relacion con
lo corporal, lo efimero y lo femenino. Desde
una mirada antropol égica, podriamos afirmar
gue la danza fue uno de los primeros lenguajes
artisticos del ser humano: una forma instintiva
de comunicacion nacida del movimiento,
vinculada a rituales, celebraciones, duelo o
conexion espiritual. Esta dimensién ancestral
revela que el impulso de movernos con
intencion no es una habilidad adquirida, sino una
capacidad innata. Pero, ¢por qué, si es una de
las formas mas antiguas de expresion humana,
no halogrado posicionarse hasta hoy como una




de las bellas artes mas valoradas, a nivel de la
musica, la pinturao laliteratura?

Si nos situamos en la mitologia Griega, incluso
existio Terpsicore, musa de la danza y el
canto coral, lo que significa que en esa época
valoraban a la danza de una manera espiritual,
intrinseca al ama del ser humano, relacionada
al conocimiento y al origen del cosmos. Los
griegos valoraban profundamente el artey la
educacion estética, y sin embargo, la danza no
logré consolidarse con el mismo estatus que
otras artes intel ectuales.

Una raiz de esta subvaloracién puede
encontrarse en los discursos promovidos
por diversos pensadores de la Antiguedad,
como Platén (385 a. C, 370 a. C.), quien en
obras como El banquete o El Fedro plantea
una division tajante entre el alma (asociada
alarazon, el conocimiento y lo divino) vy €l
cuerpo (ligado a lo terrenal, lo corruptible y
lo pasional). En este pensamiento, alcanzar €l
“mundo de las ideas” requeria purificar el alma a
través del desapego del cuerpo y de todo lo que
lo vinculaa placer y a caos emocional. Por eso,
préacticas como €l baile, vinculadas a goce, alas
fiestas dionisiacas o al éxtasis, eran vistas como
obstacul os para la elevacion espiritual.

Esta mirada filosofica contribuy6 a cimentar
la idea del cuerpo como algo inferior, incluso
peligroso, que debia ser controlado. El cuerpo
guedo reducido a lo sexual, lo reproductivo o
lo desbordado, y se lo separ6 del pensamiento,
del conocimiento y de la espiritualidad. Asi, la
danza pasd de ser ritual y expresion del alma, a
convertirse en espectaculo o entretenimiento; y
mas adelante, en la modernidad, en disciplina
corporal productiva o mercancia estética.

Por otro lado, también quisiera resaltar otra de
las razones por las cuales se ha desvalorizado
tanto la danza: alo largo de la historia, este arte
ha sido fuertemente atribuido a las mujeres.
Y como bien sabemos, nuestro género ha sido
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sistematicamente despreciado y marginado,
tanto en la historia como en el arte. Asi, la
mujer y la danza han sido percibidos como
algo de poca importancia, algo frivolo, sensual
o incluso peligroso. Si seguimos esta linea
historica, en la Edad Media el movimiento
corporal era considerado una blasfemia (y mas
aln si lo realizaba una mujer).

Mas tarde, en el Renacimiento italiano y
posteriormente en el romanticismo francés se
logré consolidar esta préctica como una actividad
mas seria, apareciendo asi el ballet, que fue
apropiado como espectaculo para la élite y la
protagonista era, hegemaonicamente, la mujer
clasica (mujer blanca, delgada y de dinero);
aungue esto era asi, no se nos puede olvidar
como dentro de estas mismos circuitos de poder,
las mujeres eran explotadas y para continuar con
su suefio de seguir danzando, las recluian como
damas de compariia (prostitutas), para que asi €
hombre con mas dinero del momento las siguiera
patrocinando. Aqui es donde se refuerza més €
estigmade bailar = vender € cuerpo.




&Y qué podemos decir de la modernidad?, se
volvié una disciplinatécnica, mediday controlada,
adaptada a los ideales productivos del cuerpo
décil. A diferencia de la pintura o la escultura,
la danza no degja una obra tangible, no produce
un objeto: por eso, podemos afirmar que ha sido
considerada efimera, menor y no “archivable’.
Esta mirada reduccionista ha marginado a la
danza del canon artistico, borrando su dimensién
filosofica, politica y sensible. De esta manera nos
encontramos con una doble invisibilizacién que
permea a las mujeres por € hecho de ser mujeres
y aladanza por estar relacionada con la expresion
corpord.

En conclusion, retomando € papel del cuerpo enla
modernidad, Michel Foucault en Migilar y castigar
(1975) plantea que este ha sido disciplinado,
vigilado y moldeado
para ser util, doécil
y productivo. Ya
no se trata solo
de reprimir el
placer, como en la
antigiiedad, sino

de hacer del
cuerpo un
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engrangje funcional, medible y evaluable. En este
sentido, € cuerpo yano nos pertenece plenamente:
lo entrenamos, |0 corregimos, |o comparamoas.

Esta |6gica de control y rendimiento también se
reflgja en la danza, cuando se convierte en un
espectaculo técnico 0 una mercancia estética. Pero
S Nos detenemos un momento, S NOS movemos de
manera consciente y hacemos una metacognicion
de nosotros mismas, entonces danzar puede ser una
forma de revolucion. Bailar desde la sensibilidad
€S una manera de recuperar nuestro cuerpo como
territorio, porque € movimiento es un lenguge en
si mismo: escribimos con . Es nuestra memoria
més viva, dli donde habitan emociones, tensiones
e historias que muchas veces no hemos podido
nombrar con palabras.
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Escribir es uno de |os goces més fantasticos
gue puede disfrutar una persona a

la que le gusta esta labor que algunos consideran tortuosa.

| presente trabajo tiene como propdsito
E hacer un recorrido sobre la novela

En noche de carnaval del escritor del
Libano, Tolima, Manuel Giraldo “Magil”.
Para abordar su contenido, se tuvo en cuenta
dos categorias de andlisis: El carnaval y
la metaficcion. Ahora bien, el desenlace
de la historia esta contado por un narrador
intradiegético que va relatando la imagen del
autor proyectada desde €l inicio hasta el fin de
la novela, siendo asi un personaje implicito
gue narra su vida, mencionando sus gustos, sus
Suefios, sus esperanzas'y su origen. Por otro lado,
nombra lo que le atrae y le da placer: navegar
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Manuel Girado

en el mundo de las letras. La descripcion de los
sucesos de lanovela, surgen en lafria Barcelona,
en reuniones de amigos que tienen el objetivo
de hacer un carnaval y participar en el concurso
de disfraces. Entre € ir y venir, lavigilia de una
tarde desata el tragico accidente de su amigo
Rubén Dario Pardo, ademés, es el protagonista,
compariero de lujuriedad, bebidas y de alguna
gue otratertulialiteraria, entre un panorama que
muestra lo cotidiano, las imagenes del cuerpo y
las frases que envuelven e ambiente de la plaza
publica, todos estos elementos hacen que el
relato sea acogedor. Ademas, tiene un estilo de
escritura sencilla para adentrar al lector.



Sobre el autor Tolimense Manuel Giraldo
“Magil”

El narrador y dramaturgo Manuel Giraldo, naci6
en el Libano- Tolima en el afio 1951. Desde

muy joven estuvo vinculado a los movimientos
teatrales y literarios del pais. Ha publicado
cuentos y notas criticas en diferentes 6rganos
culturales de Colombiay Espafia. En 1981 gan6
el premio nacional de novela Plaza'y Janés con
su obra Conciertos del desconcierto. En 1982
publico su libro de cuentos Mas de noche y otras
aspiraciones que reedito la editorial Oveja negra
en su coleccion de los cien mejores autores
colombianos. En 1994 apareci6 su novela
[luminados, incluida en diversas antologias
como El Tolima cuenta de Pijao editores. En
el afio 2004 publicé su libro de Coénica del
conflicto colombiano. En el afio 2006 publico
dos libros: Invenciones de un hidalgo Amerindio
y el ensayo sobre el conflicto colombiano
titulado Una salida democrética a conflicto de
Colombia, Una salida democrdtica al conflicto;
en ese mismo afo, en la Coleccion 50 novelas
colombianas y una pintada de Pijao editores y
Caza de Libros publico la novela En noche de
carnaval.
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Aporte editorial de Caza de Libros

La editorial fundada en 2009, ubicada en la
ciudad de Ibagué especificamente en la carrera
7a, nimero 19-41, barrio Interlaken de Ibagué,
ademas mantiene un programa de promocion
de lectura mediante el cual, con la compra
de un libro, el usuario puede leer mas de 500
titulos de manera gratuita durante un afio. Es
una Fundacion sin &nimo de lucro centrada en
construir un mundo mejor paratodos. Asumen €
reto de mejorar la educacion y la cultura atravées
de la lectura y la escritura apoyando a nuevos
escritores, poetas y los mismos lectores, con
el proposito de ser independientes, de publicar
obras de autores a quienes se les dificulta
ingresar al mercado de las grandes editoriales.
El propésito de la editorial es construir y
desarrollar proyectos educativos basados en la
lectura, la escritura'y la investigacion, ayudando
a la formacion de educadores y de intervencién
en contextos vulnerables, con criterios de
equidad y calidad que respondan a diferentes
necesidades de la sociedad.

Breve aproximacion a la trama novelesca
de En noche de carnaval

Esta novela hace parte de la coleccion 50
novelas y una pintada, de la editorial Caza de
libros, quien junto a Pijao editores, se encuentra
recopilado un selecto grupo de escritores
emergentes que buscan dejar huellas en la
literatura.

Cabe resaltar que en esta narracion el autor logra
crear una atmosfera de un sentir muy versatil
donde se mantiene al lector intrigado hasta
concluir el relato, ya que es una preparacion de
la fiesta que termina siendo un ritual que, sin
pensarlo, dispone a sus protagonistas para la
muerte, abordando diferentes temas universales
como € amor, amistad, latristeza, lamuertey la
busqueda de nuevos sentires, invitando a lector
a reflexionar sobre la naturaleza humana 'y los
limites de la vida. Retomando aspectos sobre
las vivencias en Barcelona de los afios ochenta,
critica sobre la condiciéon humana, esencia



de las experiencias de vida de los personajes
gue son novelistas y la busqueda insaciable
de la penetracion del ser en la sociedad. Los
personajes de esta narracion son novelistas que
no piensan en su Ultimo adiés ni en su mirada,
sino en un oficio en e que gastan sus mejores
ilusiones.

Ademas, seguin lo planteado por “Magil”, en la
novela sobre el carnaval también le interpreta
de una manera tal vez Unica con este concepto:
“... sera un doble motivo - me interrumpio
el poeta -, porque ese volado nos o ganamos
esta noche y mafiana también barremos con
el concurso de comparsas. Estos catalanes no
saben lo que es disfrazarse y en lo poco gue he
visto de los brasilefios que andan por aqui, €l
premio esta ganado. Prepara el higado porque
en estos carnavales nos la echamos” (Giraldo,
2008. p 26). Luego, aunque este concepto es
ligero o conocido para algunos de los lectores
de lanovela, esté término da a su vez lalibertad
de que cada persona de su propio punto de
vista dando asi un aire frio a nuestro escrito.
Ahora puedo decir, a modo de concluir que este
espacio como €l carnaval lo podemos disfrutar
cada quien a su manera sin barreras ni limites
dando asi un aire Unico para el que leey escribe
a partir de una mente libre dando todo un mundo
de posibilidades infinitas o abiertas a nuevos
mundos o puntos de vista no solo literarios
sino de todo lector libre o persona reconocida
como comun o comunes frente a la sociedad en
gue vivimos que tienen muy poco marcada la
practica de la lecturay la escritura. Ademas,
esta novela se dio ala memoria de Rubén Dario
Pardo a Héctor Sanchez y Carlos Orlando Pardo
gue también son protagonistas de esta historia,
son compafieros de vida y del disfrute por la
Literatura.

Explorando lo marginal de la novela En
noche de carnaval

En las bibliotecas del mundo, hay secciones
reservadas para las voces que rara vez se
escuchan en los salones de clase. Son voces
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de los olvidados que se atreven a explorar las
realidades que muchos prefieren ignorar. Esta
novela de Magil nos ofrece una ventana para
observar las realidades que a menudo se pasan
por alto o seignoran en laliteratura, esta historia
no se centra en los héroes glamorosos o en las
tramas romanticas, sino en escritores que hacen
parte de lo emergente que luchan por sobrevivir
en las sombras de |a sociedad.

En la siguiente cita de la novela Noche de
carnaval, el narrador menciona el contexto
en gue esta configurado su medio de vivir,
mencionando aspectos como la marginalidad de
su trabagjo:

El libro que estaba leyendo y de cuyo
titulo no quiero acordarme para no
hacerle mal al lector, lo llevaba ya
por la mitad. Total, la pardlisis habia
servido de algo, pues de lo contrario



no estaria contando esta historia que
nada tiene que ver con €l libro sobre lo
gue ya podia hacer un resumen, pero €l
espiritu de mas aca o el rigor literario,
me hizo leerlo hasta el final, para el dia
siguiente hacer € resumen en la mafiana
y después del mediodia entregarlo a la
editorial. Era una manera de cobrar algo
de dinero y recibir unos cuantos libros
mas, Yy No es que me gustara demasiado
este tipo de libros, pero ante la crisis
econOmica causada por mi atrevimiento
de denuncias a una gran editorial
por derechos de autor y su caracter
explotador en nuestro pais, me llevo a
la marginalidad en la que por suerte he
podido sobrevivir madurando mi trabajo
como escritor, e incluso asi, después de
varios afos sigo siendo proscrito por €l
gran mercado editorial, pero no me quejo
porque mis libros se siguen publicando.
(Giraldo, 2008. p.59)

Cabe resaltar que los inicios de los autores
emergentes estan marcados por la dedicacion a
la escritura, la busqueda de oportunidades para
publicar y conectar con la comunidad literaria, y
la capacidad de perseverar frente a los desafios.
Su éxito inicial a menudo depende de una
combinacién de talento, esfuerzo continuo y las
oportunidades que logran aprovechar. Dentro
del andlisis de citas presentes en la novela
podemos observar en primer lugar que el autor
guiso darle no solo importancia a su libro sino
también dar agradecimiento por sus logros y
acompafiamiento a su compariera sentimental,
guien a modo de apoyo le obsequid una méaquina
de escribir con la cual dio libertad absoluta a
las letras de ser impresas para asi dar inicio asu
camino de escritura de grandes obras, ejemplo
de ellos En noche de carnaval, agradecimiento
de cierto modo que se ve reflejado en €l libro
de la siguiente manera: “Lo cierto es que
esa mafana me levanté con grandes deseos
de escribir, y luego de hacer los gjercicios
rutinarios, bafiarme y desayunar, me senté frente
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a la maguina y durante 3 horas hace sonar las
teclas de mi Olivetti Letera que me regalé mi
angel caido, recién empezamos a convivir”
(Giraldo, 2008. p. 24).

Ahora bien, las literaturas emergentes
proporcionan un espacio para la critica literaria
al desafiar las normas establecidas, permitiendo
una exploracién mas amplia de formas de
expresion literaria y estilos narrativos, asi
mismo, fomentando did ogos que contextualicen
obras dentro de los diferentes contextos
histéricos y sociales. La literatura emergente
descompone la composicidn, provoca con
su grafia de los bordes, pero ademas con sus
mercados informales y paralelos, que interrogan
las fronteras de lo estético y lo critico como
territorios confrontados, problematizando los
guehaceres culturales en sus distintas literaturas,
desde lo micro fisico a las macro politicas
(Gonzales, 1999. p.14).

Una de las caracteristicas més poderosas de las
novelas y autores marginales es su capacidad
para generar empatia y comprension. Al
sumergirnos en estas historias, nos encontramos
con personajes que son diferentes a nosotros
en muchos aspectos, pero cuyas experiencias
compartimos en un nivel humano fundamental.
Nos damos cuenta de que, a pesar de nuestras
diferencias superficiales, todos compartimos
las mismas esperanzas, miedos y suefios de
una vida mejor. Creando una conexion humana
fundamental para construir la solidaridad en
todos | os seres humanos.

Lo carnavalesco de la novela

El carnaval ha sido una celebracion de gran
importancia en todas las partes del mundo
a lo largo de la historia, representando lo
cultural y lo social, ofreciendo a las personas
una oportunidad para escapar de sus rutinas
diarias. El concepto de lo carnavalesco en la
teoria de Mijail Bajtin, se refiere a una vision
del mundo que se manifiesta a través de las
fiestas populares, especialmente el carnaval.



Para Bajtin, el carnaval es una forma de cultura
popular que subvierte y desafia las normas y
jerarquias establecidas, creando un espacio
temporal donde las convenciones sociales son
suspendidas y la libertad de expresion y la
igualdad predominan. Segun Bajtin (1974):

Los festgjos del carnaval, con todos los
actos y ritos coémicos que contienen,
ocupaban un lugar muy importante en la
vida del hombre medieval. Ademas de
los carnavales propiamente dichos, que
iban acompariados de actos y procesiones
complicadas que llenaban las plazas
y las calles durante dias enteros, se
celebraban también la «fiesta de los
bobos» (festa stultorum) y la «fiesta del
asno»; existiatambién una «risa pascual»
(risus paschalis) muy singular y libre,
consagrada por latradicién (p.5).

Dentro de la novela se destaca mucho el tema
del carnaval, como lo representa el siguiente
apartado: “Una tarde ibamos caminando con
Rubén Dario por Las Rambla, cuando vimos
unos pendones colgados a los postes de la luz
en los que anunciaban las fechas del carnaval de
Barcelona” (Giraldo, 2008. p.14). Siendo este
una expresion cultural vibrante y multifacética
gue reflgja la diversidad y |la alegria, creando
una forma de resistencia y empoderamiento
en muchos lugares, el carnaval ha sido
histéricamente una oportunidad para que los
marginados y oprimidos se relinan y celebren su
identidad de manera festivay desinhibida.

Ahora bien, el repertorio carnavalesco que
esta presenta lo utiliza como una herramienta
para la inclusion y la diversidad: “Quién se
iba a imaginar a un Rubén Dario coordinado
y haciendo la produccion de una comparsa,
pero sorpresas te da la vida, y eso fue lo que
ocurrid. Con aguella experiencia carnaval esca
él encontrd su vocacion artistica por 1o escénico
y en esa medida participé como uno mas de los
gue se sumaron a la iniciativa de presentarse
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al concurso” (Giraldo, 2008. p.21). Durante
el carnaval las barreras sociales y culturales
tienden a desaparecer, y la masica se convierte
en un lenguagje universal que une a las personas
de diferentes origenes y estatus social. Pues
durante el carnaval, las jerarquias sociales
y las normas son temporalmente invertidas
0 suspendidas. Los roles de autoridad y
subordinacion se trastocan, permitiendo una
liberacién de las estructuras opresivas del poder.
El acto carnavalesco refuerza la identidad y el
orgullo local, Colombia se siente orgullosa de
sus tradiciones y muestras folcléricas para el
mundo. El escritor Magil destaca en la novela
la representacion orgullosa de estas festividades



gue se realizan en diferentes partes del pais, “el  Desafiar las normas culturales y morales
pais del sagrado corazén”, lo cual es bastante establecidas en la estética de la escrituraliteraria
Ilamativo pues le da cierto aire fresco a la puede estar utilizando estrategias carnavalescas
novela. “Rubén Dario tenia razon, la propuesta para dar nuevas perspectivas a arte de escribir.
carnavalera que traiamos era bastante original y  Por g emplo, la utilizacion del lenguaje suspicaz
recogiala esenciade lo que habiamosvistoen el y satiro puede ser vista como un modo que
Carnaval de Barranquilla, el Carnaval de Negros utiliza la narrativa para hacer criticas a las
y Blancos de Pasto y €l Carnaval del Diablo en  oportunidades que brinda la sociedad para quien
Riosucio. La fusién de los tres carnavales fue  desea escribir en e modo que desee. “Mira que
idea del hermano menor de los Pardo, y entre en la noche y con antifaz todos los gatos son
los tres con Carlos O., escogimos los persongjes  pardos’ (Giraldo, 2008. p. 31).
acrear (Giraldo, 2008. p.25).

La novela en relacion a las teorias de
Esta alegria representada a través de las Bajtin sobre lo carnavalesco ofrece una rica
diferentes celebraciones tiene un profundo herramienta para analizar la literaturay la
impacto en las sociedades, actuando como un  cultura desde una perspectiva critica que celebra
catalizador para la cohesion comunitaria, la ladiversidad, lasubversiony larenovacion. Esta
preservacion cultural, la inclusién social, la teoriarevelacdémo e carnaval, tanto en su forma
innovacion creativay el desarrollo econdmico.  historica como en su representacion literaria,

“Los espectadores no asisten actla como un espacio de resistencia y
a carnaval, sino que lo viven, cambio frente alas estructuras
ya que el carnaval esta hecho de poder establecidas.

paratodo € pueblo. Durante el
carnaval no hay otra vida que
la del carnaval. Es imposible
escapar, porque el carnaval no
tiene ninguna frontera espacial”

La metaficcion en las novelas
presenta |os siguientes rasgos
conceptuales: hacer ficcion
dentro de la ficcion, dando asi
(Bajtin, 1974. p.7) Su capacidad para la autorreflexion. Seguidamente,
unir a las personas y permitir la expresion indagar, observar, razonar sobre la ficcion
libre y creativa lo convierte en una celebraciéon  desde la ficciébn misma, es la autoconciencia
invaluable en muchas culturas alrededor del v, por Ultimo, problematizar la relacion ficcion
mundo. El espiritu carnavalesco no se limitaa y realidad obteniendo como resultado la auto
las fiestas populares, sino que también puede referencialidad. En esta novela se asumira
manifestarse en la literatura y otras formas el término metaficciéon como significante
culturales, sirviendo como una fuerza critica de los objetivos propuestos, en un sentido
contra las estructuras de poder y las ideologias  restringido, como una de las modalidades de
dominantes. Es un medio de resistenciay autor referencialidad, aquella centrada en la
renovacion social y cultural. dualidad propia de la estructura de todo discurso
narrativo, “la que pone en evidencia la unién
La novela En noche de carnaval incluye de un universo representado —materia narrativa,
elementos de renovacion y transformacién  contenido, fabula, historia— con €l acto mismo
personal o social, esto puede estar en sintonia de larepresentacion” (Gil Gonzalez, 2005, 11).
con la idea de regeneracion carnavalesca de
Bajtin. Este tipo de obras donde los persongjes Uno de los aspectos mas intrigantes de este
buscan y experimentan cambios radicales, fenomeno literario es su capacidad para desafiar
pueden interpretarse a través de esta lente. las convenciones tradicionales y cuestionar
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|la naturaleza misma de la realidad dentro del
contexto. En la novela se desarrollan eventos de
ficcion, aqui el autor es el persongje principal,
este suceso se da con frecuencia durante cada
capitulo. Observemos la siguiente cita cdmo
funciona en la obra:

Ella estuvo siempre informada desde un
comienzo sobre la absurda realidad que vive
este sofiador de un mundo mejor, al menos méas
equitativo y sin tantas descomposi ciones sociales,
en un pais donde se vive laley del mas fuerte y
el que tiene més da érdenes, imaginese, cas nada
pretende quien escribe En noche de carnaval
(Giraldo, 2008. p.55).

El autor inicia el relato refiriéndose a una mujer,
a su compafiera, luego habla de sus aspiraciones
en gue considera que debe funcionar € sistema
social, resaltando la auto referencialidad, es
decir, € titulo de la obra esta dentro de la obra.
A Continuacion, se halla la autoconciencia como
tipologia de la metaficcion en el siguiente parrafo:

Pensaba en que esa mafiana tenia que
aplicarme uno de esos bodrios, que ya
habia estado ojeando €l dia anterior y de
sblo verlo sobre la mesa, a lado de la
maquina de escribir, me ardian los ojos y
me entraron menos ganas de levantarme;
por mi, habria seguido de largo hasta que
se derritiera la nieve, pero e mamotreto
parecia mirarme diciendo: levantate y
sifreme. Quise imaginarme que eran Los
Miserables, de Victor Hugo; Guerra'y
Paz, de Tolstoi; Los hermanos Karamazov
o Crimen y Castigo, de Dostoievsky; El
Ulises, de Joyce; y por qué no El mundo
es ancho y geno, de Ciro Alegria; Adan
Buenosaires, de Leopoldo Marechal;
Paradiso, de Lezama Lima, el climax
de mis gustos literarios me hizo ver
la ingenioso hidalgo Don Quijote de
la Mancha, de Cervantes; y en esos
momentos timbré el teléfono. (Giraldo,
2008. p.34)
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En el anterior apartado se visualiza como el
personaje indaga relaciones de la realidad con
la ficcion al conjeturar los titulos de novelas
con sus autores, un momento de descanso
para imaginar sus personajes favoritos., aqui
el narrador finaliza el relato mencionando que
al sonar el teléfono le espantd la perezay ala
velocidad de Rocinante se levant6 parair a
contestar, creyendo que era su angel caido la
persona gque [lamaba. Esto es un giemplo de la
relacion que hace el autor sobre la realidad con
la ficcion de sus deseos.

En la novela encontramos contextos
[lamativos y expresivos como |o relaciona
Giraldo (2008): “No estabamos interesados
en saber qué nos depara el futuro, porque ya
habiamos jugado la vida al azar y era poco
lo que quedaba por adivinar” (p 46). Ahora
bien, la resignacion y aceptacién hacia el
futuro, basada en la experiencia de haber
vivido la vida de manera aleatoria 'y sin un
plan definido. La primera parte de la anterior
cita, revela una renuncia o desinterés hacia
la anticipacion del porvenir, esto podria
interpretarse como una sensacion de haber
Ilegado a un punto en la vida donde las
expectativas o predicciones sobre el futuro
ya no son una prioridad, esto a forma de
consecuencia tras la muerte de Rubén Dario
habia sido un tragico escenario el cual degjo
marcado a todos |0s persongjes. Seguidamente,
la segunda parte, hace referencia a una vida
vivida de manera improvisada y sin un plan
estructurado. Esta frase sugiere que, dado el
caracter azaroso y aleatorio de las experiencias
pasadas, la incertidumbre del futuro ya no
genera mayor intriga o expectativa, ya que
se percibe que poco queda por descubrir o
prever. En conjunto, la cita parece transmitir
una sensacion de haber llegado a un estado
de tranquilidad o aceptacién respecto al
futuro, basado en la experiencia de haber
enfrentado |a vida de manera espontaneay sin
preocupaciones excesivas por el curso de los
aconteci mientos.



Para finalizar, la novela En noche de
carnaval, hace alusion a una representacion
de la cultura de los colombianos, haciendo
una semejanza de colonizacién entre
Barcelonay Colombia, ademas, mencion la
exhaustividad de trabajar para las editoriales
como una critica de algunos libros que
entran en revision y no tienen un criterio
estandarizado para cumplir el requisito de
ser publicados, |afalta de oportunidades para
gue mas escritores que no son conocidos
puedan acceder a gran mercado. El escritor
Giraldo menciona:

Al entrar en la habitacion no pude evitar ver
el ladrillo de basura literaria que tenia sobre
la mesa esperdndome y le sagué la lengua,
guedaban aplazadas esas cuatro o seis horas
de tortuosa lectura y por un momento se me
ocurrio tirarlo al vacio que quedaba al lado
del bafio, abajo habia mas apartamentos y
si llegaba en buen estado a una de las casas
vecinas, alo mejor encontraba algun tipo de
lector para esa literatura basura a la que nos

tienen acostumbrado las grandes editoriales
(p.38).

El anterior apartado, hace referencia a la
cantidad de literatura que distribuye las
editoriales, quiza empanando a los escritores
Nnuevos que quiere surgir en ese ambiente,
si se hace la comparacion en la actualidad,
editoriales reconocidas tiene en su Stan de
novedades, por ejemplo: la vida de algun
influenciador o YouTuber, este tipo de lectura
es cadtica para un lector con posturas criticas.

Conclusiones

En noche de carnaval, novela del escritor
tolimense Manuel Giraldo “Magil” pertenece
al mundo de la literatura emergente nos lleva
a recrear mentalmente la bella y un tanto
nostalgica historia de personajes sumergidos
en la exploracion de la condicion humana, y
la busgueda de la esencia de las experiencias
devida. Asi mismo Manuel Giraldo noslleva




a explorar las realidades del sentir humano,
esas que muchos preferimos ignorar, ademas de
adentrarnos en un mundo de nuevas formas de
expresion literaria 'y narracion sumergida en un
lenguaje suspicaz, patriético y con sétira dentro
de su contenido textual.

La novela ademés de ser marginal, nos conduce
a una celebracion de identidad y diversidad,
pues En noche de carnaval fue la oportunidad
perfecta para que los personagjes descubrieran
el poder de resistencia inmersos en un mundo
de luchas y presiéon constante. Si bien es cierto
la obra también demuestra ser intrigante, esto
a causa de su contenido, pues incluir al autor
como personaje dentro de la historia lo hace
muy reflexivo. Narrar las luchas, pasiones y
algunos tragicos desenlaces retiene al lector
totalmente entretenido generando empatia con
la historia 'y reconociendo que €l sentir humano
y €l poder de sobreponerse es totalmente valido
plasmarlo en letras.
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a poeta Katherin Rojas Sanchez, reflgja
L sensibilidad en sus versos y decide

compartir su experiencia en el libro de
poemas titulado Rizoma, en el que combina la
imagen y los sentidos con la belleza de la pal abra.
Esta obra brota del sentir més ssmple y humano,
transmitiendo aquello que todos nosotros hemos
experimentado en algun momento: el amor, €l
desamor, el abandono, el miedo y otras fuentes
de reflexion, exponiendo parte de su interioridad
como busgueda de sentidos.

El proceso analitico persigue la revelacion de
los diferentes contenidos estéticos que anida
en cada poema de esta obra. Quienes tengan
la suerte de poseer €l libro se veran atrapados
por su contenido, llevandolos al placer que la
escritora advirtio y que se revela de manera
textual.
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Pero un libro es solo €l retrato del corazon, cada
pagina es un pulso.
Emily Dickinson

Algunos aspectos biograficos y sobre el
proceso de edicién del libro.

Katherin Rojas Sanchez es una poeta nacida en
Bogota en 1996, radi cada desde hace varios afios
en la ciudad de Ibagué. Estudio Licenciatura
en Lengua Castellana en la Universidad del
Tolima. Compartié sus poemas y articulos
de opinién en las paginas de “Ojo publico”,
medio de comunicacion de la ciudad de Ibagué;
ademés, colabord en las revistas de divulgacion
digital como Seresy Saberes Num. 7 (2020) con
articulos relacionados con la educacion. y en
revistas de poesia como Poetémanos No. 3, afo
2. (2021).

Ella ha compartido su palabra creativa, ha
obtenido reconocimientos a nivel local y
nacional por su escrituray cadavez se posiciona
con firmeza como uno de los referentes de



la literatura joven en el departamento. Ha
sido invitada a participar en la creacion de la
antologia de poetas colombianos con algunos
de sus trabajos. Fue ganadora del concurso
organizado por Colcultura para publicar un
cuento. Cabe aclarar que nuestra poeta gusta mas
de la narrativa que de la poesia, sin embargo,
con este poemario, con e gue validé su opcion
de grado, demuestra su capacidad escritural y
sensible en la construccién de versos.

En el 2022, participd en la antologia Luz al
vortice de las palabras — cartografia poética de
mujeres colombianas, publicada por la Editorial
Escarabgjo S.A.S., y la fundacion En busca
de Poetas. Alli se encuentran poemas escritos
entre 2020 y 2022. En € 2022 publicé su libro
de poesia Rizoma, con la “Editorial Rustica
Simpleza’ de la ciudad de Ibagué, demostrando
su compromiso con la construccién de textos
literarios.

La poeta es capaz de encontrar belleza y
asombro en lo cotidiano, lo que la hace
sobresalir entre muchos escritores de la ciudad
de Ibagué. En 2021 se convirtio en la ganadora
del premio organizado por editorial “Fallidos
Editores”; sin embargo, dicha editorial no
cumplié con lo acordado, lo que la llevo a
no sblo a renunciar a este galardon, sino a no
publicar € libro con el que obtuvo la distincién.
A pesar de esto, €ella alin conserva la esperanza
de publicar su obra, la cual relata vivencias
desde la pandemia, describiendo las realidades
y experiencias de ese momento historico que
marco los inicios del presente siglo. Con el
transcurso de los anos, la editorial emergente
“Rustica Editores’ lanz6 una convocatoria para
nuevos escritores, buscando jovenes talentos.
Como requisito, se solicitaba redlizar la lectura
de un poema en un video. Katherin gané esta
convocatoria y finalmente se vio cumplido su
suefio de publicar.

Rustica Editores le pidié que creara alrededor
de 50 poemas para ser publicados, dandole 6
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meses para lograrlo. Nuestra escritora comento
gue 6 meses parecen mucho tiempo. ¢Pero para
la creacion? Para buscar la inspiracion, para
plasmar |0 que se siente, es muy poco tiempo.
Y aln més, siendo su primera incursion en el
mundo poético. “No fue facil. Hubo que leer,
aprender y reconocerse en otros escritores.
Claro esta -destaca €ella-, la mayor inspiracion
la encuentro en los escritores colombianos.
Hay mucho por descubrir en la literatura
colombiana.”

Un afio después, fue publicado Rizoma: Los
dias sin sus noches, un poemario lleno de
sentimiento y pasion, en el que muestra las
reflexiones propias sobre el acto del poemay
la constante pregunta sobre el devenir del ser,
su brevedad, fugacidad, empleando recursos



literarios como la personificacion, que le
permiten narrarse desde otra voz, o que nos
revela que hay un conocimiento profundo de las
formas escriturales de la poesia contemporanea.
Se desarrollan juegos visuales en los que la
poesia coexiste con la disposicion de los versos
en el espacio en blanco de la hoja; la forma
complementaria, planea intencionalmente
unos valores ideol6gicos y conceptuales que
dan sentido al poema en si, y enriquecen la
experiencia estética del lector.

De lo anterior, Katherine nos cuenta que fue
un trabajo laborioso y juicioso de lectura, de
modo que sus versos denotan que es una lectora
asidua. Sus formas en la escritura, las pausas,
los espacios en blanco, |os silencios, demuestran
gue posee claridad y conocimiento escritural
porque esas variaciones provienen de su
gercicioy experiencialectora.

Referentes de peso, como Hugo Mujica, Roberto
Bolafio, Ashanti Dinah, Mery Yolanda Sanchez,
Idea Vilarino, influyen en su voz poética que
asume un tono algo fatidico, tragico, mientras
explora la afioranza y la melancolia del pasado
feliz, una mezcla indispensable para entender €l
tgjido intimo vital que se manifiesta en el todo
sensato que es el resultado aqui escrito.

La experiencia con la editorial fue de mucho
aprendizaje, comprendi6 que el proceso de
edicion y produccién de un libro es costoso vy,
sobre todo, que se debe estar atenta durante
proceso, de manera que cuando hizo la entrega
del poemario, fue cuidadosa en su organizacion.
Como se sabe, los poemas hablan hasta con
lo que no se dice, con su ubicacion espacial,
con la disposiciéon formal, con su métricay su
exploracion.

Todo estaba claro. Sin embargo, |a editorial al
no tener la experiencia necesaria, imprimié mal
el poemario; los textos estaban desordenados,
las impresiones eran de muy mala calidad y
no generaban las sensaciones ni el sentido
gue ella habia imaginado, asi que expresaba

45

su descontento. La siguiente impresion se
hizo con mejores materiales, mas cuidadosa,
organizada, con mejor calidad de papel, pasta
dura, separador y letras doradas. Es asi como €l
poemario cumple con unos criterios de orden
estético, ideoldgico y formal que dan cuenta de
la busqueda de Katherin Rojas para encontrar su
voz en el nuncafécil mundo literario.

Naturaleza y simbolismo en los seudonimos
de Katherin Rojas

Katho (como le llaman sus amigos y familiares)
también tiene como seudénimo “Catleya”
derivado del nombre cientifico de un tipo
de orquidea, el cual es elegido teniendo en
cuenta €l gusto de la escritora por la naturaleza
extraordinaria de estas plantas. De ahi que €l
titulo del libro haya sido tomado de la palabra
“rizoma”, que en biologia se conoce como
un tallo subterraneo con varias yemas que
crecen de forma horizontal emitiendo raices y
brotes herbaceos de sus nudos. Esta relacion
del titulo del libro con laraiz principal de un”
algo” simbolico del lenguaje, se relaciona en
un plano metafoérico con la raiz principal del
centro de union de una planta. Rizoma también
hace alusion al tronco simbdlico de la raiz del
mismo libro que despliega su contenido en
varios temas ligados a un mismo pensamiento o
intencionalidad de lectura en perspectiva sobre
la vida, la naturaleza, la cotidianidad, pues €l
poeta ve belleza donde otros no la ven.

A propoésito, el escritor colombiano Fernando
Vasgquez Rodriguez, abarca desde su experiencia
y trasegar docente, un término gue nos permite
reconocer el estilo escritural e intencional
de Catleya. El habla sobre la “Escritura
Rizomética’ entendiéndose como “ Un escribir
gue agencia conexiones y heterogeneidades,
multiplicidades, rupturas. Un escribir que
alarga, prolonga o alterna las lineas de fuga
de la significacion” (2020, p. 1). Esto permite
reconocer que los elementos crean significados
através del lenguaje, una metéfora perfecta que
por un lado biol 6gicamente es un tubérculo base



del cual se desprende tallos de formavertical los
cuales se entrelazan desde unamismaraiz y por
otro lado utilizado metaf6ricamente como titulo
de un poemario que nace desde la misma raiz,
pero cada poema crea un significado distinto.

En su oficio como escritora, continua la
basqueda a partir de la observacion, Kato
siempre lleva consigo una libreta'y un lapicero
a la mano, de manera que puede escribir lo que
capta, siente 0 piensa en algun lugar 0 momento,
por eso, es que llama a la escritura un gjercicio
de reflexion, un ejercicio de encontrar lo
fantastico en lo que dia a dia vemos, escuchamos
y tocamos.

Explorando el lenguaje rizomatico: un
vistazo al poemario de Katherine

El poemario Rizoma permite experimentar
diversas emociones; es preciso escudrifiar
en algunos de los poemas esos sentimientos,
pensamientos y pasiones que Katherine plasmo,
ya que cada uno de ellos nos permite identificar

diversas situaciones de la cotidianidad, cada
poema tiene una historia que contar con
emociones mezcladas. No pretendemos abarcar
de manera analitica todos los poemas del libro,
Sino que nos centramos en algunos textos que
consideramos contundentes en su lenguaje
pOético rizomético, por 1o que hemos escogido
un corpus de cuatro poemas para brindar un
panorama del libro y del oficio lirico de la poeta.

I.La inclusion de voces emergentes en la
literatura

Este poema nos lleva a considerar laimportancia
de escuchar y valorar las voces de quienes a
menudo son marginados o ignorados.

Mirilla
Mania costumbre esa de vivir
€n casas Con Cerrojos
cerradurasy rejas,
inseguros.

Quieneslas calesviven
de reojo te miran,
atrapando,
eres presa fécil.

Acostumbrados a
“vivir del bobo”.
Seguro tienen
los mismos objetivos,
una sed de mas
acostumbrados a ganar.

No hay celdas,
porque lesrespaldalaley.

En este poema logramos identificar una de las
caracteristicas que hacen parte de los temas
emergentes en literatura: La inclusion. Esta
representa una oportunidad para que nuevas
voces sean escuchadas y valoradas. La autora
Katherine por medio de este poema representa
a un grupo especial de personas en situacion
de marginalidad: los presos, las personas que
se encuentran privados de su libertad en una



carcel. Tal como lo expresa nuestra autora se
trata de aquellas personas que viven en casas
con cerrojos, cerraduras y rejas inseguras, una
descripcion de aquel lugar Ilamadas “celdas”.
Desde alli como presidiario eres observado
de reojo por aquellas personas que quizas
también merecen estar ahi, por su necesidad de
avaricia, por tener los mismos objetivos que te
llevaron a estar preso, esas personas de afuera
gque desafortunadamente siempre acostumbran
a ganar pero que no son presa facil para ser
atrapados y privados de su libertad, por el
simple hecho de que laley |os respalda.

En cuanto a su estructura, el poema titulado
“Mirilla” presenta una estructuralibre, sin seguir
un patron métrico o rima especifica. Los versos
varian en longitud y no siguen un esquema fijo.
Contiene iméagenes y metéforas para transmitir

su mensgje. Por giemplo, la“mirilla’ se presenta
como una metéfora de la observacion constante
y la falta de privacidad en la vida cotidiana.
El poema aborda temas como la inseguridad,
la vigilancia y la falta de libertad; describe
cOMO Vivir en casas con Cerrojos y rejas puede
hacernos sentir atrapadosy vulnerables; y utiliza
un lenguaje sencillo: la autora utiliza un lenguaje
directo y sencillo para expresar sus ideas, no hay
florituras poéticas excesivas, lo que refuerza la
sensacion de autenticidad y cercania.

2. La voz de los manifestantes en un pais
desigual

En este poema, Katherine aborda la lucha de
los manifestantes en una marcha o protesta.
Aunque su voz es su Unica arma, se enfrentan
a oponentes con un poder mas grande, quienes
abusan de su autoridad y causan dafio.

Contragolpe
Dias de gritos
sobre unatarde de gas,
lagrimean |os ojos
de quienes protestan,
gotas carmesies
caen a suelo.

El ataque sigue,
los gritos aumentan,
latension estalla,
junto aella
Su rostro
violentado sin piedad,
maguinas en busca
del silencio de un musico.

Claramente “contragolpe”’ es otro de |os poemas
caracterizado por representar una amplia
variedad de grupos y comunidades. En este caso
es preciso afirmar que el poema se origina desde
el contexto de unamarcha, de una protesta, en la
gue se alzalavoz de los manifestantes siendo su
voz la tnica arma con la cual luchan contra los
oponentes; sin embargo, €l poema expresa que
aquellos oponentes tienen armas mas poderosas
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con el cual hacen dafio a los manifestantes,
haciendo abuso del poder, dejando en evidencia
el rostro violentado sin piedad de aquellas
personas que levantan lavoz por o justo.

A través de esta tematica emergente en el
poema “Contragolpe”, Katherine hace uso de
temas de la actualidad enfocando en contenidos
gue reflejan la realidad social y del mundo
inmediato, surgiendo de la necesidad de dar
V0z a nuevas perspectivas desafiando las
convenciones literarias. Por otro lado, a analizar
la estructura de este poema, encontramos que
al igual que el anterior no sigue una métrica
regular ni una rima especifica. Los versos varian
en longitud y no siguen un esquema fijo. Este
poema se sirve de imagenes y metaforas libres
y abiertas para transmitir su mensaje. Describe
una escena de protestay violencia, con imagenes
como “gotas carmesies” y “rostro violentado
sin piedad”, por ultimo, €l poema aborda temas
como la protesta, la represion y la lucha por la
libertad. La tension y la violencia se reflgjan
en la estructura fragmentada y desordenada del
poema.

3. El Lamento de los desposeidos en un
mundo sin voz

En este poema, la autora nos sumerge en la vida
de aguellos habitantes de la calle, despojados de
sus prendas y sin un camino claro. La tristeza
y la desesperanza se reflgjan en su existencia,
mientras el mundo a su alrededor parece ignorar
su sufrimiento.

Deriva
Vida despojada de prendas,
mirada perdida en medio de hortalizas,
frutas y uno gue otro vagabundo
escarbando en el fondo de las bolsas para
encontrarse,

ninguna mira, ninguno habita su sitio,
un agujero negro se los tragd hace mucho
solo escuchan un corazon ya sin fuerzas,

gue late ante su miseria.

4

Como bien sabemos la literatura emergente es
un género en constante evolucion que busca dar
VOz a nuevas; en este caso €l poema “Deriva’
nos da un claro ejemplo de lo anterior. Alli
evidenciamos plasmado con un sentimiento
profundo de tristeza por aquellas personas
habitantes de la calle, esas personas que estan
despojadas de sus prendas, que no tienen claro
Su camino a seguir. Un poema desgarrador que
nos sumerge en € diario vivir de esas personas
gue pasan su vida en un agujero negro, sin
salida, sin una voz de consuelo, rodeados de
personas que solo ignoran su condicion mientras
gue ellos viven simplemente por el latir de
su corazén, sin embargo, sus fuerzas y su fe
desvanecieron ante lamiseria



Encontramos que, este poema también utiliza el
verso libre, describe una escena desoladoraen la
gue las personas parecen perdidas y despojadas
de esperanza. Las hortalizas, las frutas y los
vagabundos se presentan como simbolos de la
vida cotidianay lalucha por la supervivencia, es
decir, que utiliza la metéfora como mecanismo
gue lleva a un sentido de deshumanizacion,
Ilamando temas como la desesperanza, la
pérdiday lafalta de pertenencia. La imagen del
“agujero negro” sugiere una sensacion de vacio
y desaparicion que nos permite intuir el fin
ultimo de estos hombres.

4.El canto a la naturaleza expresado en el
nevado del Tolima

Este poema, inspirado por la pasién de la autora
por la naturaleza, nos transporta a un paisaje
inigualable. El nevado del Tolima se convierte
en el telon de fondo, mientras un hermoso
barranquero, con su plumaje esplendoroso,
forma parte del escenario., a la par que los
ocobos florecen, embelleciendo el albor de cada
dia. Unaimagen completamente idilica:

Musica eterna
Con € aire frio de la montafia Dulima.
Un barranquero posa
Su plumaje
cercaalosruidos de extrafios
se ha acostumbrado a vivir

CON NOSOLros,
€l 0jo de poeta adorna

y devoratodo
con su color naranja.

Mi cuerpo es gjeno a espacio,
tiempo en el que todo ocurre
y las hojas caen
a momento
que el ave
de las ramas se levanta
parasurcar €l cielo
cielito que cambia.

Sol de agua,
arreboles de verano
sobre la ciudad
gue alo largo crece,
vertientes en cada costado
lacirculan,
los habitantes de la noche
atraviesan sus jardines,
lugar de jacarandas,
ocobosy frutos rojos
como mi piel a roce
con el rio Combeima
Soy genaaeste sitio
Sonoro
Que con sumusica
me arrulla
y en su vientre me acuna.

“Musica eterna’ es un poema inspirado por la
inclinacion de nuestra autora hacia la naturaleza
como manifestacion sublime de la belleza.
Sin duda alguna este poema deleita con la
inigual able descripcién de un paisgje; un paisgje
gue rodea nuestro nevado del Tolima, un paisaje
en el que hace parte un ave caracterizada por
Su unico y esplendoroso plumaje y que a través
de la referencia los ocobos, ofrece un aire
primaveral. Katherine es una mujer que aunque




no nacié en el departamento no resulta gjena al
Tolima porque se devela que es un es un sitio
gue le encanta, la arrulla'y que en su vientre la
acuna; ama la condicion natural de una ciudad
gue le abrid sus puertas y que la acogié para
ganarla, paraquedarse en ella

Por otro lado, este poema emplea el verso libre,
utiliza figuras literarias como la metéfora y
anéfora ya que describe una escena en la que
la musica y la naturaleza se entrelazan. El
barranquero, el color naranjay el rio Combeima
son elementos que evocan sensaciones visuales
y auditivas. Maneja dos teméticas, la primera,
donde los versos iniciales presentan la escena
de la montafia Dulima, el barranquero y su
relacion con los extrafios. El “ojo de poeta’
simboliza la observacion y la sensibilidad. Y en
la segunda parte, el poema se desplaza hacia la
ciudad, donde se mencionan elementos naturales
como las jacarandas y los ocobos. La musica
se convierte en un arrullo y un refugio. Mangja
contrastes 0 comparaciones donde la vida en la
montafia con la vida en la ciudad, la naturaleza
con lamusica, y la sensacion de pertenencia con
la sensacion de ser ajeno, se complementan y
fusionan.

Para concluir, Rizoma es un poemario que
trasciende en sentidos y significaciones,
causando en el lector un impacto a través del
cual llega a identificarse en la diversidad de
temas y sentimientos evocados en el poemario.
También se reconoce en la autora, més ala del
titulo del libro de poemas, su estilo de escritura
rizomatica que se develaen cadaverso y estrofa,
observando una estructura diversa, es decir no
es lineal ni jerérquica. Del mismo modo que un

rizoma crece en varias direcciones partiendo
desde un mismo tallo, la escritura rizomética
crece en varios horizontes que abarca distintos
temas, sentidos y perspectivas. En el rastreo
literario de la autora y su creacidn poética, se
identifica su aporte a la literatura emergente, un
género literario que refleja los cambios politicos,
culturales y sociales dando voz a poetas como
Katherine Rojas que a través de su escritura
permite crear sentidos y dejar una huella en €l
lector.
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La mala madre y la evidente tension de las fronteras

Juan Diego Rivera Avila

Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana, V111 semestre

entro del fenbmeno complejo vy
D polifonico denominado literatura,

ha existido una discusion amplia
respecto a sus utilidades, su composicion
y sus clasificaciones, especial mente, sobre
los géneros que la conforman. A pesar de la
extension de dicha discusion y sus variantes
principalmente historico dependientes, en la
actualidad se mantiene un consenso formal
sobre la existencia de tres géneros literarios.
Esto se evidencia al observar los contenidos
educativos en paises como Colombiay Espafia
(segun lo enuncia Rivera, 2021); esa triada
genérica se compone por el género lirico,
el género dramatico y el género épico. A
continuacion, se mencionan las caracteristicas
y los ejemplos de cada uno, para poner en
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tension los alcances de esta taxonomia, por
medio del andlisis puntual de la obra de Luis
Barrales.

L os tres géneros ya mencionados, se consideran
como tal, principalmente gracias a que hacen
uso del lenguaje literario, 1o que sitda una
distincién a nivel de composicion y de funcion
con respecto a otras variantes del lenguaje,
ademés, la dicotomia entre forma y contenido
(pese a las refutaciones hechas por Hegel o
Bajtin), ha contribuido a la consolidacién y
ala difusién de esta triada genérica, y seran
(el uso del lenguaje literario y la dicotomia
forma-contenido) los principales criterios en
el presente texto para analizar y comparar las
obras referidas a continuacion.



Sobre la triada de los generos literarios
Con €l fin de ilustrar el género lirico, se hace
referencia al poema «Palabras Serenas»
de Gabriela Mistral, escrito en 1922, cuya
composicion métrica es un claro gemplo de
la forma lirica de la literatura: «Ya en la mitad
de mis dias espigo / esta verdad con frescura
de flor: / la vida es oro y dulzura de trigo, /
es breve el odio e inmenso el amor». Vemos
gue la autora elige la palabra «espigo», para
gue rime con la palabra «trigo», y a su vez, la
palabra «flor», compone una rima con la palabra
«amor»; este uso estético del lenguaje, es quiza
la més grande sefial de laforma del texto, y con
respecto a su contenido, se evidencia el uso de
figuras retoricas como la metafora entre «vida»
y «oro», y la metonimia entre «frescura» y
«flory.
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Por otra parte, el género dramatico es
gjemplificado mediante un fragmento del acto
primero de la obra «La Tras-escena», escrita por
Fernando Pefiuela (integrante del grupo Teatro
LaCandelaria) en €l afio 1984.

En latras escena de un teatro, horas antes
del estreno de la obra El Nuevo Mundo
descubierto por Cristébal Coloén, de
Félix Lopez de Vega. Artistas y técnicos
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se preparan. Del fondo (supuesto
escenario del teatro) se escuchan voces
gue dan diversas 6rdenes y artistas que
ensayan textos, canciones y realizan
calentamiento de voz. Andrés (quien
interpreta a Colén) es maquillado en su
camerino por Charlotte (maquilladora
francesa) y esta repasando textos de la
obra. Zapata (tramoyista) encaramado
en la estructura de una carabela termina
de arreglarla afanosamente. Manolito
(utilero) termina de armar un cafion de la
época. Pepe (tramoyista) entray sale del
escenario con biombosy trastos diversos.
Maria plancha sin descanso el vestuario
de los actores. Julian (luminotécnico)
entra y sale del escenario con cables
y reflectores, dando orden sobre la
ubicacion de las luces, Llegan de la
calle Beatriz y Rodrigo (actores), luego
de saludar se dirigen a sus camerinos.
Mario (actor) ensaya en el escenario,
importunado por los técnicos que
preparan €l decorado y luces del primer
acto.

ANDRES: (ensayando)
Creed que son las Indias que yo
busco.
Creed que hay gentes, plata,
perlasy oro.
Animales diversos varias veces,
arboles nunca vistos y otras
COSas.

El fragmento previo, contiene algunos de los
elementos mas importantes que componen
la tipologia textual dramética, estos son, por
una parte, la acotacion, que es un conjunto de
aclaraciones, especificaciones y sugerencias
dadas por el dramaturgo hacia el lector, o
hacia quien pretende llevar a cabo una puesta
en escena de la obra; y ademas, presenta
un personaje ficcional que hace uso de sus
facultades discursivas para brindar una
informacion que (dentro de la obra completa)



tendra relacion con una serie de acciones
transformadoras dentro de la fabula que se
presenta ali.

Finalmente, se ejemplifica el género épico
citando la obra del nobel peruano Mario Vargas
Llosa, quien escribi6 lo siguiente en el afo
1969: «DESDE la puerta de La Cronica Santiago
mira la avenida Tacna, sin amor: automoviles,
edificios desiguales y descoloridos, esqueletos
de avisos luminosos flotando en la neblina, el
mediodiagris. ¢En qué momento se habiajodido
el Peru?». Como puede observarse, €l inicio
de la novela «Conversacion en la Catedral», se
caracteriza por la instauracion de un narrador
omnisapiente que establece una descripcion
detallada de la accion, siendo entonces un texto
ficcional escrito en prosa.

El problema de las clasificaciones

Una vez despejados y ejemplificados los
elementos de la triada genérica cléasica, se
procede entonces con lamencion del problemade
las clasificaciones. Por medio de la obra «Hans
Pozo», de Luis Barrales, escrita en el afio 2007,
cuyo acto (o round dentro de la dramaturgia)
nimero 4, contiene l0s siguientes versos.

Mi HP era un patito feo. De manos
suaves, € patito feo, de ojos claros patito
feo. Con bracitos fuleros no para obrero,
patito feo. De pelo rubio pato € patito feo,
patito huacho, patito malo. Yo no queria,
sefior usia, qué vamo’ hacerle, asi es la
vi’a, s no hay pa criarlo, mejor regalarlo,
un dia fue a verme, de golpe y porrazo,
los otros mocosos, le lanzan piedrazos,
€l sale arrancando, terrible € asusta' o,
le tienen envidia, los cabros culia os. Yo
miro piolita, asi es el destino, chao mi
guagua, haz tu camino, yo no soy mala, tu
los sabis, andate lgjos, aqui no volvis, no
Se qué te espera, alavuedta € la esquina,
no tengo ni idea, no soy adivina, créame
usia, nadie me escucha, me duele en el
ama, y més que la chucha.
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El fragmento anterior, se sitia como
un ejemplo de las posibles transmutaciones
genéricas que pueden tener cabida en € devenir
literario de diversos autores. Puntual mente,
el fragmento goza de una métrica y un ritmo
caracteristico del género lirico, ademas, establece
un constante simil entre e personge Hans Pozo,
y El Patito Feo, de Hans Christian Andersen. Esas
particularidades estéticas mencionadas, dan paso
alapregunta: ¢el acto cuarto de la obra, estd més
proximo al género lirico, que al dramético?y s
esadl, ¢cud eslaincidenciade estacercaniaen la
clasificacion genérica de la pieza? Para responder,
se hace referenciaa Berrio, A. y Calvo, J. (1992)
cuando afirman que:

Por otro lado, en lo que se refiere a la subdivision
de los grupos, fruto del hibridismo que la préctica
de los géneros ha supuesto siempre, la Unica
solucion solvente aportada hasta ahora por la
teoria genérica es la que proponen Eduard von
Hartmann (1924) y Albert Guérard (1940), en €
sentido de distinguir dentro de cada género tres
grados distintos:



a) lirico:

1. lirico-lirico

2. lirico-épico

3. lirico-dramatico
b) épico

1. épico-épico

2. épico-lirico

3. épico-dramético
c) dramético

1. dramaético-dramatico

2. dramatico-lirico

3. dramético-épico

Se trata de una distribucién que intenta dar
cuenta de aguellos géneros cuya configuracion
es mixtay, por tanto, dificil de encajar en un
solo grupo. Segun la clasificacion expuesta
por Von Hartmann y Guérard, en Berrio y
Calvo (1992), la obra de Luis Barrales puede
clasificarse en el subgénero dramatico-lirico, por
ser una hibridacion entre estas dos tipologias.

Para concluir, es preciso afirmar que en la
contemporaneidad, se deben conocer los limites
y los criterios de las clasificaciones literarias,
pero también es importante reconocer que
ciertas obras, gracias a su complejidad, ponen
en tension a las formulas establecidas, y por
ello, pueden tener una incidencia notable en
reflexiones de distinta indole. También, se
considera pertinente que la ensefianza de la

literatura en los distintos niveles de la educacion
formal, contemple estos casos que obligan
a la flexibilidad y a la apertura de barreras,
con €l fin de fomentar nuevas concepciones y
producciones literarias dentro de los escenarios
educativos colombianos.
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Introduccion
n una época marcada por el exceso
E de consumo, la sobreproduccion de
desechos y la pérdida de sentido, €l arte
emerge como una posibilidad para resignificar
lo que parece indtil. El arte reciclado no solo
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transforma materiales, también transforma
miradas, conciencias y territorios. En este
ensayo propongo una reflexion en torno al
Museo Mundo Chatarra, una experiencia
artistica, pedagdgica y ecoldgica que conoci de
primera mano en el barrio San Antonio de Cali,



guiada por la voz sensible y apasionada de su
creador: Alexander Libreros. Esta visita no fue
solo una exploracion estética, fue un acto de
reconocimiento humano, espiritual y ambiental.
Alli comprendi que la chatarra puede vibrar con
poesia, que los objetos pueden hablar, y que €l
arte puede ser una pedagogia del alma.

El reciclaje como gesto poético

Reciclar puede parecer una accion técnica o
ambiental, pero en manos de Alexander se
convierte en acto poético. El no recolecta piezas
por necesidad, sino por afecto. Cada tornillo,
cada engranaje oxidado, cada fragmento de
maguinaria representa una historia, una energia
latente. “El universo quiere que yo haga cosas
con esto”, me dijo, mirando una pieza de motor
como quien contempla una constelacion. En su
taller, las piezas no son basura: son simbolos,
son semillas de lo posible.

Lo que mas me impacto fue su forma de
relacionarse con |los objetos: los limpia, los
observa, les da tiempo. Esa actitud amorosa
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revela una forma de resistencia a la rapidez
del mundo actual. No busca eficiencia, busca
sentido. Su obra comienza mucho antes de
la soldadura: comienza en el silencio, en la
escucha, en la intuiciéon. Para Alexander, el
reciclaje es un didlogo con el universo, una
forma de responder al caos con armonia.

El arte como narrador de historias silenciosas
En el Museo Mundo Chatarra no hay guias
impresas ni audifonos con narraciones. Las
historias se cuentan en el lenguaje de la forma
y del metal. Don Quijote en bicicleta eliptica
fue la primera obra que me recibié. No era
una escultura decorativa, era un manifiesto. Su
forma desafiaba la |6gica; sus componentes,
todos reciclados, se aineaban como si hubiesen
esperado afos para encontrarse en esa figura.

A su lado, Dulcinea embarazada irradiaba una
fuerza Unica. En su vientre de acero no solo
crece un bebé: crece la metafora del renacer.
Pero también es mucho mas: Dulcinea deja
de ser un imaginario creado por el Quijotey
se vuelve una realidad auténoma, poderosa,
féertil. Yano es solo el amor idealizado; ahora
es la vida que se gesta, la mujer que crea.
Sancho Panza, sobre otra bicicleta, tiene
multiples ojos. Alexander me confeso que,
aunque ya lo ha trabajado, en su corazon
siente que aln no ha terminado esa obra, que
le faltan més ojos, méas alma. Sancho vigila el
equilibrio entre la locura y la razén, entre el
pasado que observay el futuro que llega.

Me detuve ante un Pinocho hecho de
engranajes, y fue una experiencia tan profunda
como ludica. Alexander me lo mostré con una
sonrisa brillante, con orgullo. Sacé un |épiz
y lo acerco a su nariz, que tenia movimiento.
Pinocho crecia, reaccionaba, respondia. En
ese gesto poético y mecanico comprendi lo
asombroso de su mensgje: ¢cual es la verdad
en tiempos de simulacro? ¢Como distinguir
lo real cuando todo parece programado para
parecer verdad?



Luego me present6 la “Maquina del Amor”, estética. Cada visitante se lleva algo distinto,
una obra que anticipa un futuro inquietante: porque no se trata de aprender |0 mismo,
un tiempo donde el contacto fisico ya no sera  sino de descubrir 1o propio. EIl Museo Mundo
posible, donde el amor se experimentara de Chatarra nos devuelve la capacidad de mirar con
forma virtual, despojado de la piel. Esta pieza detenimiento, de tocar con respeto, de pensar
nos advierte, nos incomoda y nos interroga:  con e corazon. Es, en esencia, una escuela del
¢qué perderemos si la ternura se convierte en  ama.
datos? ¢Qué humanidad habra sin € cuerpo?
Finalmente, los extraterrestres que habitan su  Ademas, la visita deja huellas profundas en
mundo escultérico nos hablan también de ese la forma de pensar el arte y su funcion social.
transito entre lo artesanal y lo tecnoldgico. Quienes nos formamos en la educacion
Antes, todo se hacia con las manos; ahora, artistica encontramos aqui una fuente de
todo tiende a lo digital. Estas criaturas inspiracion viva, no academicista ni
de metal parecen ser tanto un dogmatica, sino espontanea,
recuerdo del pasado como una comprometida y visionaria.
advertenciadel porvenir. Las obras no nos ensefian
técnicas, nos ensefian
actitudes: sensibilidad,
curiosidad, respeto
por la materia, y
una profunda
responsabilidad con
el entorno.

Las esculturas de
Alexander invitan a
mirar mas alla de la
forma; son espejos

filosoficos. A través de

elas, e artistadice lo

gue no pudo decir con !
palabras. Y quienes |
las contemplamos,
completamos la historia
con nuestra propia
sensibilidad.

Arte, medio
ambiente Yy
transformacion
interior

En nuestra conversacion,
Alexander insistio en algo: €l
Pedagogia desde lo informal y reciclaje no es solo por el planeta,
sensible es por nosotros. “El planeta se regenera, pero
Una de las cosas méas hermosas del museo es  nosotros estamos desapareciendo” . En su vision,
gue no impone un aprendizaje, lo inspira. No el problema ambiental esta profundamente
hay clases, pero hay ensefianza. No hay teoria, ligado a la desconexion espiritual. Vivimos
pero hay sabiduria. Alexander no se presenta desechando no solo objetos, sino relaciones,
como maestro, pero ensefia con cada palabra, memorias, afectos. Por eso, el arte que crea
con cada gesto. Me compartié que cuando los no busca salvar al mundo, sino despertar
nifios visitan su museo, o que mas lo emociona  conciencia.

es su capacidad de preguntar. “El orgasmo

real es hacer preguntas’, me dijo riendo, y Me hablé de como cada pieza lo transforma
comprendi que su pedagogia es una pedagogia también a él. Al dedicarle tiempo y atencion,
del asombro. al limpiarla y observarla, se siente creciendo
Este espacio es un aula expandida, sin techos por dentro. “Eternizar el ahora’, lo llama. Esta
ni pupitres, donde el aprendizaje ocurre a practicano solo genera belleza exterior, Siho una
través del contacto, la emocién y la experiencia  expansion interior. Comprendi que su obra no
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es solo ecologica: es terapéutica, es filosofica, es
un camino de autoconoci miento.

Verlo trabajar es ver a alguien meditando
en movimiento. Cada escultura es fruto de
una alquimia entre el pasado del objeto y el
presente del artista. En ese cruce surge algo
nuevo: una posibilidad, una visiéon, un llamado.
La transformacion que Alexander propone es
integral: del material, del espacio, del ser.

También es una critica a la forma en que se
ha gestionado el conocimiento y la tecnologia
en nuestra sociedad. Alexander trabaja con
desechos del siglo XX, de una época que
nos prometié avances pero también nos dejo
incertidumbre. Su arte es una forma de poner
orden, de reorganizar filosoficamente los restos
de esa era, y asi proponer una nueva narrativa
parael presente.

Conclusion

El Museo Mundo Chatarra es mucho mas que
un conjunto de esculturas hechas con reciclagje.
Es un testimonio vivo de que el arte puede nacer
desde la necesidad, pero florecer en la libertad.
Es la prueba de que la belleza no esta en los
materiales, sino en la mirada que los transforma.
Alexander Libreros no solo es un artista, es un
alquimistadel alma, un narrador sin palabras, un
educador sin aula.

En un mundo que corre hacia €l olvido, su obra
nos detiene, nos interrogay nos abraza. Y eso,
mas que arte, es humanidad
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ste articulo
E reconstruye la
historia del Amparis

Circus, emblematico Circo
Familiar que recorrié6 Colombia
en las décadas de 1960 y 1970,
atreves de los relatos de Flor alba
Quevedo (Tata) y sus familiares,
cuyos testimonios revelan las tensiones
entre arte, supervivencia y nomadismo,
mediante una metodologia cualitativa que
combina las historias de vida desde los
postulados de Bertaux 2005, Investigacion
Accion Participativa, desde |a perspectiva
de Fals Borda (1985). En la forma en
gue se realizaron los encuentros para
establecerlos espacios de entrevistas
no estructuradas y la vision Unica que
plantea Freire (1970), tanto en cémo los
nifios del circo vivian en su espacio
cotidiano entre carpas como

una escuela itinerante,




donde también aprendian mateméticas, a leer,
a escribir bajo la tutela de las demés artistas,
como en el andlisis y reconstruccién de
relatos de Tata 'y su familia, los cuales fueron
publicados en un Podcast donde se expone cOmo
el legado enfrenta hoy un desvanecimiento
acelerado, reducido a dbumes fotogréaficos y
relatos dispersos e inconexos. La investigacion
no sblo busca rescatar un patrimonio cultural
oral e inmaterial, sino que denuncia como se
invisibiliza de forma sistemética a los artistas,
hoy de la tercera edad que los ha llevado a no
tener un sustento econémico digno y auténomo
por medio del sistema de pensién y como esta
realidad se repite ain hoy en nuestros dias con
muchos de los artistas del circo contemporaneo.

Sefioras y sefiores, nifios y nifias de todas las
edades, con las luces tenues de la memoria, €l
eco de las risas y aplausos que ya no resuenan
en las carpas de la cotidianidad, les damos la
bienvenida para cruzar el umbral del mégico
Amparis Circus, ese mundo donde lo imposible
se hizo real, las vidas danzaron bgjo las estrellas
mientras se escribieron sus historias con sudor,
disciplina, llanto y suefios por cumplir.

Lo que va a encontrar quien se acerque a leer,
no es solo un viagje a pasado, es el color de un
rescate intimo de lo que significod vivir, crear y
resistir desde las trincheras del circo tradiciona
y familiar en las décadas de 1960 y 1970, cuando
todavia muchos caminos que eran de tierray los
pueblos se conectaban por muchos mas dias de
distancia, donde las familias circenses eran las
custodias de un saber y de un arte tan hermoso
como efimero, pero profundamente humano.

Tal vez, para sumarse como espectador de
esta entramada aventura de recuperacion de
patrimonio inmaterial y cultural, es evidente €l
porqué de la premura de realizar este gjercicio
investigativo. Pues bien, le invito a imaginar
gue existe un libro deshojado en una habitacion,
guardado en los diferentes cajones de un
armario, con partes de sus paginas debajo de
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la cama, otras al lado de la puerta 0 encima
del tocador y cada dia mas y més hojas se van
perdiendo por la ventana o alguien se las lleva
o simplemente son desechadas en la basura.
Lo mismo sucede con la historia del Amparis
Circus. En laactualidad existe tan solo en relatos
aislado e inconexos, en abumes incompletos de
propios y extranios, a los cuales cada vez es més
complicado acceder y solo se hallan noticias
difusas, sin fechani referencia del medio que las
publico.

Teniendo en cuenta lo anterior, cuando la
memoria estaba desfalleciendo, fue necesario
apelar a técnicas estructuradas y concretas para
salvaguardar el patrimonio oral e inmaterial.



Es por ello que este articulo se siembra en el
surco de la investigacion cualitativa, hilandose
a través de la historia de vida como método de
investigacion, partiendo de los relatos de “ Tata”
y sus familiares y con ello poder desdefiar,
capa tras capa, las diferentes dimensiones
culturales, econémicas, sociales, laborales y
pedagdgicas del Circo Tradicional y Familiar.
Siendo esto posible por medio de la realizacion
de entrevistas no estructuradas, anélisis de
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discurso y andlisis documental, basada en los
postulados de Bertaux (2005)*, quien propone
gue las narrativas biograficas permiten acceder
a dimensiones subjetivas y estructurales de un
fendbmeno social, para nuestro caso el circo
como espacio cultural, 1o cual es potente en la
medida que permite capturar no solo eventos
histéricos desde la fria generalidad, sino que nos
acepta entrar en la piel de los artistas y de sus
vivencias con sus emociones, contradicciones y
formas de supervivencia frente a su época y el
contexto econdmico y social.

El trabajar con artistas de circo de la tercera
edad, ya retirados, significa gestionar, convencer
y coordinar a los cuidadores principales de
cada uno de ellos y a ellos mismos, para que se
puedan concertar espacios fisicos y virtuales.
Por ello fue necesario realizar planeaciones de
espacios que motivaron a coincidir en lugares
de tejido de palabras, por medio de entrevistas
no estructuradas, las cuales asi como |os
mismos espectacul 0s circenses, se tuvieron que
maquillar con lentgjuelas, luces y musica para
gue emergieran recuerdos méas emotivosy llenos
de vida, por lo que fue necesario coquetear
con la Investigacion Accion Participativa, la
cual en las palabras escritas por Fals Borda
(1985)?, permite no solo documentar, sino
transformar activamente la realidad de nuestro
gueridos artistas del Otrora Amparis Circus. En
este sentido, se conectan de forma orgquestada
sus planteamientos con los de Freire (1970)°,
cuando o que se busca es promover un dialogo
horizontal donde tanto Tata, como los demas
artistas, quienes fueron los que se abanderaron a
los derroteros de los espacios de palabra, desde
sus motivaciones, prioridades y necesidades
auto reconocidas. También se facilité la
concientizacion de una reflexion critica sobre
la realidad de sus legados y la capacidad que
tienen ahora para que no se pierda en el viento

1. Bertaux, D. (2005). Losrelatos de vida. Bellaterra.

2. FasBorda, O. (1985). Conocimiento y poder popular.
Siglo XXI.

3.Freire, P. (1970). Pedagogia del oprimido. Siglo XXI.



del olvido, apoderandose de sus discursos,
resignificandolos con el valor que tienen para
su descendencia y paratodo aquel que se quiera
adentrar en este mégico mundo.

Como €l pescador que habla con la luna'y con
la playa, diciéndole que no tiene fortuna, solo
su atarraya, que nos canta Toto la Momposina,
se inicid la aventura de grabar los discursos y/
o relatos entre los cuales después de horas tras
horas de escucha y andlisis, se clasificaron por
temas, generando una serie de 4 capitulos de
podcast que fueron publicados en el micrositio
web https://ddquinteroqg.wixsite.com/tata,
para generar una plataforma de difusion de los
relatos, de los cuales a continuacion daremos
unas pinceladas para compartir aquello que
hayamos y que queremos compartir en este
espacio literario.

En esta entrevista se hace énfasisen €l inicio del
circoy como lo vivieron cada uno de ellos.

Relato dela Tata, Flor Alba Quevedo
Pues bueno, todo comenzd cuando
yo conozco a Juvenal Quintero,
cuando una vez la ciudad

de hierro llega a Ibagué,

Tolima, porque todos los Quevedos somos
de Ibagué, ya que de all& es toda mi familia.
Yo tenia como 17 o 18 afios, la verdad no me
acuerdo muy bien, pero lo que si me acuerdo fue
gue llegb la ciudad de hierro, que se llamaba
American Park, donde él tenia oficios varios,
pero | que mas veces |o ponian a hacer era de
taquillero. Y una vez fuimos a ver la ciudad
de hierro, no teniamos plata para entrar a las
atracciones, porque cobraban la entrada y
cobraban por cada atraccién a la que uno se
montaba, entonces él me regalaba boletas y
con ellas yo entraba y el me veia desde abajo
y asi los otros dias. Yo fui con mis hermanas,
algunas veces con Nidia Quevedo y otras veces
con Silvia Quevedo, pero de poco en poco me
fue convenciendo de que yo trabajara alla con
ellos, porgue la pasaban muy bien, entonces me
comenzd a gustar y como que a sonar mucho
lo que é me decia y ya cuando se iba a ir la
Ciudad de Hierro entonces yo me iba a escapar

g Y la menor de mis hermanas, Nidia, se dio
: cuenta y me dijo que la llevara conmigo,
yo le dije que no, pero ella me dijo que
entonces le contaba a todos, pero

' ella estaba muy nifia como 11 o
i 12 afios. Nosotros vivamos
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en Miradores en Ibagué que era como un monte
cuando eso y nos aburriamos de hacer oficio
todo el dia en la casa y que no nos dejaban
salir, entonces nos escapamos por la noche por
la ventana de la casa y salimos corriendo con
las maletas, bueno con unos costales en los
gue llevabamos todo y alla llegamos, cuando
Juvenal me ve con mi hermana dice pues bueno,
pero también tiene que trabajar, y ella feliz
porgue de ahi salimos a Pereira y, a Armenia
y a varias ciudades grandes y conociamos y
estabamos en las taquillas. Eso era muy bueno
porque andabamos con plata, entonces e duefio
de la Ciudad de Hierro nos dijo que si Juvenal
sabia trabajar el Circo, por qué no montaba
una carpa que €él le prestaba la plata y asi
fue, nos casamos por el camino y ya después
nacio Amparo y nosotros no sabiamos cémo
colocarle al Circo porgue yo no queria que
se llamara Amparito o Amparo, por lo que al
final Juvenal dijo a ya sé como se va a llamar
el Circoy dijo Amparis Circusy a mi me gusto.
Ya después de dar vueltas por varias ciudades
de Colombia, regresamos a lbagué ya con la
carpa y con algunos artistas, después de Cinco
afnos, ya mis papas nos daban por muertas o por
desaparecidas, pero cuando nos vieron llegar
bien, no nos regafiaron mucho, y con Circo y
todo, entonces las demas hermanas también les
gusté y se unieron y mis hermanos también. Yo
les presenté a Juvenal y mi hermano Gustavo.

Relato de Silvia Quevedo

Cuando Flor Alba regresa con Juvenal, ellos ya
tenian una nifia de nombre Amparito. Rencito
estaba bebé, pero ya tenian algunos artistas;
entonces a mi me gusté eso de viajar por
todo lado y ser artista de circo, porque como
no habia muchos televisores en esa época ni
celulares y casi ni radio y cuando Ilegabamos
a los pueblos la gente nos recibia con mucho
amor, éramos como famosos de hoy en dia, al
comienzo era duro con tanto ensayo y desde
temprano para hacer los actos de altura y los
cantos y los dramatizados, pero a la gente
le gustaba esos dramatizados y les gustaba
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ver en que terminaban las historias y nos
cuiddbamos cuando salimos y nos teniamos
gue préacticamente disfrazar para que no nos
reconocieran en la calle y nos pedian firmas y
nos votaban monedas y hasta billetes. La gente
gozaba mucho con todas nosotras.

Relato de Amparo Quintero Quevedo

Para mi, crecer en e Circo fue lo megjor que me
pasd en la vida, porque mi papito me entrend
desde que yo tenia 4 afos, todavia me acuerdo
gue era en la mafiana cuando, como a las 5 de
la mafiana, solo con un jugo por gue no podia
tener el estbmago con comida. El primero me
ponia mi espalda contra la rodilla de él y de
a poco me doblaba hacia atras, después de
calentar, claro, porque eso era peligroso si ho
se hacia bien. Bueno, el caso es que primero
era conmigo y yo aprendi rapido, luego ya
era a descansar un rato y luego el desayuno y
a estudiar para prepararnos para la primera
funcién o cuando ya estabamos en el colegio
madrugabamos mas a ensayar; estdbamos en
el colegio y la primera funcién era en la tarde,
cuando ya uno podia hacer €l acto o se aprendia
la rutina. El seguia con el otro, por gjemplo
con Rezo, desde pequefio le ensefio trapecio y
Albert, Wlison si a é casi no le gustaba lo del
circo y lo de payasos, pero € le gustaba mucho
cantar y hasta que mi papito levio y dijo pues s
le gusta cantar entonces cante como |os mejores
y le dio un lugar en la programacién y cuando
comenzaron los dramatizados, que eran como
pegueias novelas, a la gente le gustaba mucho
ir; y pues como eran algo asi como varios
capitulos, la gente iba varias veces a ver qué
pasaba de mas y como terminaba la historia o
la gente se la contaba en el pueblo y con eso
nos iba muy bien y como habia tanta muchacha
joven y bonita y nosotros éramos nifios,
gustaban mucho nuestros actos; 1o canson era
estudiar, porque uno tenia muchas tareas y
casi no podia hacer amigos y algunos profes
eran bravos, otros casi ho nos ponian trabajo,
nunca teniamos uniformes a menos que nos lo
regalaran. No estabamos mas de dos meses en



un solo lugar, por eso tampoco teniamos muchos
amigos y nos tocaba con los primos ser amigos,
porque nadie nos conocia en si y mi papito era
muy estricto y no nos dejaba hablar con nadie.
A nosotros de nifios también nos pagaban igual
gue a los grandes, yo le daba la plata de los
actos a mi madre porque yo casi no necesitaba
plata y de las alcancias que tenia las |lenaba
con lo que la gente me tiraba en la pista cuando
yo salia a escena y pues |o malo es que mis
hermanos me las robaban mucho y yo daba
guejas y les hacia pegar, pero eso ellos no
aprendian, pobrecitos ahora me da embarrada,
pero nosotros jugdbamos mucho todo el dia
y compartimos mucho y las tias y las primas
grandes nos ayudaban con las tareas, en los
diciembres habian muchos regalos y entre todos
compartimos..

Lallegada a Bogotay el contexto del circo en
Colombia

Al llegar a Bogota a inicios de los Ochentas,
cuando la urbe exigia un nivel de gastos que no
cesaban y que por el contrario se acumulaban
de muchas formas y con diferentes necesidades,
todas las estrellas del Amparis Circus, tuvieron
gue adaptarse a lo que les ofrecia €l territorio,
como la publicidad de establecimientos
comerciales y restaurantes. No obstante, nunca
se rindieron y buscaron diversificar su arte por
medio de pifiatas para nifios, explorando en
ambitos como la musica, trabagjando en pequefias
giras con otros Circos, mientras buscaban
trabajos mas acordes al tradicional de la
sociedad, como en talleres de autos, almacenes
de ropa, fabricas, entre otros, mientras buscaban
terminar sus estudios de bachiller para continuar
adaptandose a la vida gregaria que se les pedia
tener.

Esta emocionante aventura ndmada y artistica
de la vida de circo duré més de 20 afios, en
los cuales se conocieron muchos paisajes
y territorios del pais, se tejio una huella
imborrable en una familia materializando
muchos conocimientos, segin 1o que se puede
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entender en los relatos. También se enfrentd
a muchas dificultades propios de la época y
propios del estilo de vida que exige €l dedicarse
a un espectaculo con estas caracteristicas en
las cuales, por gemplo, y entre otras cosas, el
constante dafio de los enseres, la educacion
formal de los jovenes, el adquirir propiedades y
comodidades o cosas més formales, como por
giemplo, las prestaciones de ley que hoy en dia
ellos adolecen tanto, para ellos estaban |ejos de
la realidad econdmica o contrafactual, toda vez
gue las prestaciones de ley para el trabajador
durante las décadas de 1960 y 1970, en € marco
laboral en Colombia, estaban en aquellas épocas
en proceso de consolidacion, con avances
significativos, sin embargo con bastantes vacios
de cobertura, especialmente en trabajadores
informales o itinerantes como los artistas de
Circo. Laley 6 de 1945, aunque cred e Seguro
Social, este solo cubria a empleados formales de
empresas industriales y comerciales, por tanto
los artistas circenses independientes o némadas,
no tenian acceso a estos servicios, unido a ello
la ley 90 de 1946, establecio que el Instituto
Colombiano de Seguros Sociales, solo cubria a



empleados con contrato formal, relegando toda
posibilidad de abarcar |0s pagos por actosy, mas
aun, a no existir un contrato escrito, se hacia
imposible cotizar y aspirar a una pension, lo
cua hoy los deja desasmparados y a la venia de
sus actuales cuidadores principales, encarnados
en hijos, yernos, nuerasy nietos.

Teniendo en cuenta lo ya descrito el dedicarse
al Circo por amor al arte, en la actualidad no
es suficiente, es necesaria una movilizacion
real hacia la garantia de derechos de los artistas
gue entregan su vida a este lenguaje del arte
para que, por medio de colectivos, visibilizar
la problemética y se puedan llegar a concertar
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garantias reales para los artistas. De esta
manera lograr que promueva de forma real la
proliferacion de este bello conocimiento, que
tanto tiene que aportar alas nuevas generaciones
en disciplina, estética, apoyo socioemocional,
potencial de transformacién positiva de
territorios entre otros.

Memoria dela cotidianidad nbmade del circo
Alejandonos de los recovecos de |os temas
mas “apremiantes’, nos disponemos a retomar
lo poético y lo valioso del gjercicio per se.
El gjercicio de recolectar estos discursos en
una familia de artistas de la tercera edad del
circo tradicional y familiar en Colombia, que
estaba normalizando el dejar morir su legado
gue desafié una vez la hegemonia de una
sociedad en plena modernizacion, hoy enfrenta
un desvanecimiento acelerado, reducido a
fragmentos dispersos en dbumes fotogréficos,
relatos orales inconexos y memorias
individuales que abrazan, no por gusto el olvido
de coOmo se vivia la cotidianidad nGmada, en un
circo familiar respecto a las practicas artisticas
y técnicas circenses, asi como de su dinamica
familiar y social como se determinaban roles e
interacciones sociales, cuales eran sus estrategias
de adaptacion para poder vivir en diferentes
contextos con sus desafios de movilidad,
logisticos y econdmicos, también las formas
en que brindaban educacion a sus hijos y como
estudiaban en los diferentes colegios, entre
muchos mas aspectos. Hicieron de nuevo arder
el fuego de los ojos de los artistas del Amparis
Circus, posicionando sus historias en el grupo
familiar reviviendo un afan por mostrarles a los
mas pequefios esta parte casi olvidada de sus
vidas y un interés de las nuevas generaciones
por saber més de su legado como herederos de
esta hermosa tradicion, asi no se dediquen aella.
Si ha generado una sensacién de identidad a la
cua se aferran ahora con orgullo, entendiendo
el porqué de la facilidad y la recurrencia a las
artes de muchos de sus integrantes més jovenes
de la Familia Quintero-Quevedo. Aun mas
interesante, muchos ahora se cuestionan como



abordar |a continuidad del legado en la actualidad.

Freire no pudo tener mas razon al referir el carécter de la educacion
dial6gica donde el maestro y aprendiz aprenden a mismo tiempo,
ya que los mayores de la familia se engalanan con sus historias
gue depositan en la mente de los mas jévenes, mientras a su
vez aprenden cOmo poder conservar esas magicas historias que
resignifican con cada segundo de atencidn real que reciben y que
evocan la sensacion que otrora les embargaba cuando |os aplausos
inundaron las carpas del Amparis Circus.

- T i

Sefioras y sefiores, nifios y nifas de todas las
edades, para nosotros ha sido un gran honor y un
gran placer presentarles un poco de la historia
nuestra, abriendo corazones y mentes en reversa
al reloj de arena de la vida. Solo nos queda
agradecerte lector y espectador, por tu tiempo
y atencion a los trapecios tedricos con los que
hicimos malabares para entretejer un poco las
historias del circo, en medio de los afilados
cuchillos lanzados desde las dificultades técnicas
y operativas del ejercicio investigativo, hasta
las carcajadas afigjas enmarcadas en maquillgje
y narices de pimpon. Solo nos queda decirles
que si les gusto nos regalen y por Ultimavez nos
permitimos ponerlo en mayusculas, nos regale
ese fuerte APLAUSO.
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Decanitar Ia palabra I, el tesoro perdido de Ia Nacion
Pijjao: 1a palabra como simbolo de resistencia en un
mundo globalizado

Olga Algjandra Campos Ossa
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El conocimiento ancestral es una fuerza que planteala
existenciay un equilibrio entrelo
Fisicoy lo espiritual.

(Vargas Torres Olga Consuelo Vargas T.

la nacién Pijao, texto poco convencional  las mujeres de estos territorios, ella es victima
aisado delo tradicional enlos contextos de los diferentes conflictos sociales que alli
literarios, es producto de inspiraciony detrabajo se han permeado durante décadas, pero como
de la escritora indigena Olga Consuelo Vargas mujer resiliente, decidié dar un giro diferente a
Torres, originaria de los resguardos del sur del  su vida sin caer en esta rueda que por anos ha
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D ecantar la palabra, €l tesoro perdido de Tolima (Zanja Honda) de Coyaima. Como todas



marginado a todas las personas pertenecientes a
estas comunidades que son patrimonio cultural
de la nacion. Se ha dedicado a su comunidad
desde la literatura, con su voz de sabedora de la
region. Esta tejedora de suefios hace parte del
Ministerio de Culturay desde la universidad
de los andes ha desarrollado diferentes
manifestaciones culturales como simbolo de
resistencia de una sociedad globalizada. Una
prueba de ello es su libroDdecantar la palabra,
el tesoro perdido de la nacién Pijao, publicado
en e 2023 por laeditoria Cazade Libros.

Pensar esta obra es pervivir a través de la
palabra, ya sea escrita o hablada, en los
diferentes acontecimientos que si bien se han
encargado de tergiversar y destruir los bienes
materiales e inmateriales que han dejado
nuestros ancestros y que este libro intenta
salvaguardar. Para Ernesto Sabato; resistir
significa defender la verdad, la justiciay la
dignidad humana, incluso cuando enfrentamos
presiones sociales, politicas o culturales que
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intentan sofocar estas aspiraciones. L resistencia
es un llamado a mantenerse firme en los
principios éticos y morales, y a no ceder ante la
corrupcion o lainjusticia.

Decantar la palabra, rescata aspectos literarios
marginales de una comunidad en especifico,
como lo eslanacion Pijao del Tolima; “ decantar
la palabra se convierte en un registro diferente,
es toda una vivencia en el territorio indigena’
(pg. 13), que no solo intenta rescatar las
costumbres culturales de la comunidad, sino
gue también busca reivindicar el papel de la
mujer como sabedora, mayora de la comunidad
indigena y con ello resaltar las diferentes
tradiciones “como medio de identidad y
memoria’

Ahondando en el libro, podemos percibir
cuestionamientos al relacionar la cultura
indigena con los aspectos sociales que nos
depara en el mundo de hoy. Por €llo, la cultura
indigena abre brechas a entendimiento social,
politico y territorial, dado que se aprende de
las formas de vivencia de cada clan, por esto,
mencionar a las tulpas como simbolo de un
grupo de organizacion indigena, enmarca sus
detalles arquetipicos y culturales. “Las tulpas o
las tres rocas predispuestas en forma triangular
en el espacio del fogon representan a los
abuelos, alos padresy los hijos, es un tridangulo
de lafamiliay launidad.” (Pg. 26.) Ahora bien,
la cosmogonia es la puerta de la identidad de su
comunidad, ya que estan dispuestos a cultivar
sus tradiciones entre generaciones de cristal.
A esta idea nos remitimos a decir que el ser
humano conserva su aire por querer desarrollar
una reflexion ambigua y prevalente sobre su
lenguaje.

Lo anterior quiere decir que, en su medio
circundante, los indigenas se propagaran como la
cultura urbana lo hace, aceptando la tecnologia.
No solo nos abastecemos de conocer sus formas
de vivir, sino que se articula el lengugje indigena
con €l habla del colombiano que solo pronuncia



su instrumento vocal para metas de localidad
y fines lucrativos en sociedad. En cambio, si
hablamos de ser indigena natural, este se guia
por lo astrondmico y lo espiritual, no se deja
llevar por las apariencias de lo que los jévenes
denominan sociedad materialista. En la vigja
escuela nuestros abuel os nos Ilenaban de cuentos
sobre seres mitolégicos y |a literatura medieval.
Por giemplo, si mencionamos el hecho cultural
de hoy de que las mujeres no se conservan
virgenes hasta el matrimonio, para ellos la
virginidad es pureza celestial de entrega en obra
de gracia a sus mujeres como objetos de poder y
belleza.

La comunidad Pijao elabora sus artesanias como
medios rituales de conexion con la imagen de
la espiritual, combinando los hilos, asi como la
historia cruzada de cada persona con su destino.
Para incrementar un poco el emotivo momento
de cuando dos almas se unen en uno mismo clan,
unen sus manos en un ritual de aguay fuego. Esto
permite que el amor se apodere de sumergir las
hojas de la sabiduria de mujer y €l trabajo arduo
de un hombre para un ancestral matrimonio:
“Todo en la naturaleza tiene significado: el
agua canta, el fuego habla, €l viento danza, la
tierra vibra, las aves llevan el espiritu a otros
mundos, |as estrellas predicen sucesos.” (Pg. 30).
Para amaestrar este lenguaje oral, en la buena
literatura encontramos una serie de simbologias
interesantes, entre ellas: la experiencia que
en Chile ven en los animales segun Aisthesis
(1997), tenemos que asumir que la comprension
e identificacion con la fauna tiene que haber
sufrido modificaciones y reinterpretaciones,
como también se tienen que haber conservado
ciertas ideas, ya sea por la relevancia del signo
o de la asociacion establecida. Asi podemos
deducir que el zorro, por ejemplo, no puede
haber significado exactamente |0 mismo para
un cazador gue para un pastor o un agricultor,
porque la conexién que tienen con él esta
atravesada por lo que ellos valoran en su labor de
supervivencia, y como este animal se establece e
influye en ese ambito (p.129).

Dado € caso, expresado por el autor Aisthesis,
no podemos afirmar que la apariencia ajena de
un animal puede convencer a un ser humano
de ser perfecto y continuo, mientras que, Si un
chaman, al conocer el mundo espiritual, puede
observar y preservar el medio donde viven,
aquellos guias que son los guardas espaldas
de cada integrante de un clan. Ahora en su
localidad, €l pensamiento que poseemos de ese
universo espiritual, se refleja en su movimiento
clasico, ligado alaliteratura donde embellecen a
los animales como seres creativos y dulces. Por
gjemplo, si contamos la historia de Caperucita
roja, ven al lobo como un amigo, o villano
es el poder que le integramos al arte de crear
formas para mover al mundo en armonia con la
narrativa cultural y popular del amor por leer,
temas de los indigenas, |o carnavalesco, poético
entre otros. Cuidar los medios de la historia es
indispensable para cultivar una buena literatura,
como decia Platon: somos seres invisibles, pero
tenemos que pensar antes de revelarnos ante el
mundo, s deseamos estar contribuyendo al arte
y alaliteratura.
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Al encontrar nuestras raices Pijaos y
reconocerlas a través de la obra Decantar |la
palabra, nos impulsa a crear consciencia e
imagen de comprender y cuidar el patrimonio
cultural, cosmogonico y artesanal de nuestros
antepasados. El informe del CNMH, muestra
gue el periodo en el que se incrementaron las
diferentes formas de violencia en la regién fue



de 1998 a 2003. El afio 2002 fue & que registré
mas homicidios, y en 2003 se multiplicaron
otras formas de violencia, como la desaparicion
forzada, el secuestro, la tortura, la amenazay
la destruccion de bienes civiles. (Tomado de la
pagina Centro Nacional de Memoria Histérica,
2022). Si se es recurrente en permitir que la
violencia nos evada, amargue de cualquier
inquietud y movimiento revolucionario, es
momento de pensar en aquellas familias que
fueron forzadas a salir de sus clanes, e hijos para
poder sobrevivir en una imagen de esclavitud
tenebrosa. Por ende, buscamos que en la
literatura esta la busqueda de la verdad y la
posible consciencia del abusador de la palabra,
y a descifrar los espejos que revelan los medios
politicos entre partidos del poder humano,
enalteciendo la perversidad, pero a su vez la
belleza por crear justiciay emanar paz con la
gente de los clanes que merecen estar bien.

Para ir finalizando, encomendamos las raices
profundas de la carcel del dolor materno, por
degjar pasar afios y tener que pensar en nuestros
antepasados, el sufrimiento y eso fue lo que en
comienzo la autora Maria Consuelo dese0 abordar
la dramaturga tolimense que estuvo encaminada

haciala danza, y alos papeles del engafio de doso
tres palabras que |la proyectaron a hacer especial en
su arte escritural; si percibimos con los sentidos,
ella lo hacia con su mente, sus manos son el
poder y e apoyo para miles de familias de donde
proviene esta mujer. Y para la cultura Tulpa estos
aspectos son huellas que no desapareceran con €
tiempo, es la crueldad y el saber ideoldgico del
hombre, a no saber proteger sus culturas.

Ya para finalizar, a modo de reflexion, el texto
nos conduce y evoca sobre la importancia de
valorar y preservar nuestras raices culturales y
tradiciones ancestrales. En un mundo cada vez
mas globalizado, donde las influencias externas
pueden amenazar la diversidad cultural, es
crucial reconocer lariquezay la sabiduria que
se encuentran en las comunidades indigenas
y sus formas de vida. La literatura emerge
como un medio poderoso para dar voz a estas
comunidades marginadas, para resistir contra
la pérdida de identidad y para mantener viva
la memoria colectiva. Nos invita a cuestionar
el impacto de la modernidad y la tecnologia
en nuestras vidas, y a reflexionar sobre como
podemos proteger y promover la diversidad
cultural en un mundo en constante cambio.
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Cultivando el talento, forjando futuro: la practica
pedagogica con jovenes

se refiere a una actividad formativa clave

dentro del curriculo académico de las
carreras en nuestro pais. Su objetivo principal
es ofrecer a los estudiantes |la oportunidad
de poner en practica los conocimientos que
han adquirido en un entorno que se asemeja
al laboral, 1o que les permite desarrollar
habilidades, mejorar su comunicacion y vivir
una experiencia casi profesional. Las practicas
actllan como un puente entre lo académico y
lo laboral, enriqueciendo asi la experiencia de
un aprendizaje aplicado durante cinco afios de
carrera.

E | concepto de las practicas universitarias

Luz Patricia Garcia Olaya

Hans Mauricio Rivera
hmriveraa@ut.edu.co

Licenciatura en Educacion Artistica
CAT Suba — Universidad del Tolima

La idea de complementar |a educacion con un
sistema de précticas ha evolucionado bastante en los
ultimos afios. En sus inicios, se asociaba a modelos
de aprendizaje donde |os estudiantes solo adquirian
habilidades de los docentes especializados, pero
hoy en dia, los docentes de practica juegan un
papel diferente. Con d crecimiento de la educacion
superior, se buscd integrar lugares de préctica donde
los estudiantes pudieran vaidar sus conocimientos
y tener su primer contacto con € mundo laboral,
aunque al principio esto se hacia de manera
informal, dependiendo de un docente guia. Esto
funcioné como un primer paso para evaluar la
practicaindividua del aumno.




Un autor importante en este contexto, aunque
no se enfoque exclusivamente en los inicios, es
Antonio Saenz de Miera, una figura clave en la
institucionalizacién de las précticas en Espafia.
En un articulo que reflexiona sobre los 20 afios
de la implementacién legal de las practicas
en empresas en Espafia (alrededor de 2001),
se resalta como la Fundacion Universidad-
Empresa, bajo su liderazgo, desempefioé un papel
fundamental en la promocién y el estudio de la
necesidad de integrar la experiencialaboral en la
formacion universitaria. Un gemplo temprano
de esta iniciativa fue la colaboracion entre
universidades y empresas para ofrecer a los
estudiantes la oportunidad de realizar estancias
formativas, buscando asi reducir la brecha entre
la teoria aprendida en las aulas y las demandas
préacticas del mercado.

Juan Alberto Mena Loren y su equipo, en su
articulo "La practica laboral en la Educacion
Técnicay Profesional. Su historia" (2019),
profundizan en como las primeras formas
de aprendizaje practico en estos campos,
aunque no siempre se denominaran "practicas
universitarias", sentaron las bases para la
integracion de la experiencia practica en la
educacion superior. Un excelente ggemplo de ello
es el modelo de taller o entorno de produccién
real que se utilizo histéricamente en las escuelas
técnicas, donde los estudiantes aprendian
haciendo, bajo la guia de profesionales
cualificados. Estas primeras experiencias
destacaron la importancia del aprendizaje
practico y la necesidad de una conexion directa
con el mercado laboral, subsanando asi el
camino para la formalizacién de las précticas
profesionales en las universidades.

El siglo XX marcd un punto de inflexién
significativo en la institucionalizacion de las
practicas universitarias. La creciente demanda
de profesionales con experiencia practica por
parte de las empresas, sumada a la formacion
tedrica, no era suficiente para afrontar los retos
del mercado laboral, impulso lainclusion formal
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de las précticas en los planes de estudio de
diversas disciplinas. Esta tendencia se consolido
con la expansién de la educacion superior y
la busqueda de una mayor relevancia en los
programas académicos, reconociendo el valor
gue la experiencia laboral temprana aporta al
desarrollo de habilidades y |la empleabilidad
de los futuros profesionales. Hoy en dia, las
practicas son una parte crucial de la mayoria
de los programas de grado, adaptandose a
las necesidades especificas de cada campo y
fomentando una colaboracion mas estrecha
entre las instituciones educativas y el sector
productivo.

En nuestro proyecto "Creando Cultura con
jovenes' en la Casa de la Cultura de Nemocon,
Cundinamarca, queremos resaltar la relevancia
de la practica universitaria de la Universidad del
Tolima, especificamente de los estudiantes de
Licenciatura en Artistica, enfocados en el area
de musica. Este proyecto tiene como objetivo
integrar la musica colombiana como una
herramienta clave para el desarrollo emocional,
cognitivo y social de los jovenes de la region.
Hemos disefiado talleres de musica dirigidos
a chicos de 14 y 15 afios, promoviendo asi
la cultura y las tradiciones locales. A través
de esta practica, se ha demostrado que los
conocimientos tedricos llevado en un entorno
real, enfrenta desafios y, al mismo tiempo, se
descubren oportunidades al trabajar mano a
mano con la comunidad.

Es esencial desarrollar habilidades pedagdgicas,
de gestion cultural y de trabajo en equipo.
Esto no solo beneficia a los jovenes que
participan, sino que también fortalece el lazo
entre la universidad y la comunidad, abriendo
la puerta a futuros encuentros. La Casa de
la Cultura se transforma en un espacio de
aprendizaje reciproco, donde se comparte
conocimientos e integracion, permitiendo a los
jovenes experimentar el poder de la musica
para fomentar la cohesion social, el sentido de
pertenenciay el desarrollo integral de todos.



Por medio de autores vistos en clases de la 1os jévenes la oportunidad de desarrollar su
universidad pudimos transformar este proyecto  potencial artistico y creativo. Al integrar la
gue hoy nos ha llenado de orgullo, El proyecto musica con otras manifestaciones culturales,
"Creando Cultura con jévenes' en Nemocdén como la danzay el teatro, se promueve un
resuena con los principios de la pedagogia enfoque interdisciplinario que atiende a las
critica de Paulo Freire. Freire abogaba por una diferentes inteligencias de |os participantes.
educacion que empodere a los estudiantes,

permitiéndoles ser agentes activos en su propio  Por uUltimo, no podriamos dejar de mencionar
aprendizaje y en la transformacion de su Clifford Geertz, desde la antropologia simbolica,
realidad social. En este contexto, los talleres  concebiala cultura como un sistema de simbolos
de masica no solo transmiten conocimientos y significados compartidos. El proyecto en
técnicos, sino que también fomentan la reflexion Nemocon se nutre de esta perspectiva al

critica sobre la identidad cultural, explorar la musica como un lenguaje
las tradiciones ancestrales y el simbdlico que comunica valores,
papel de la musica como creencias e identidades

culturales. Las tradiciones
musicales ancestrales
se convierten en
portadoras de la
memoria colectiva,
transmitiendo
de generacion

en generacion
los saberes y
sentires de la
comunidad y a
Martha Nussbaum,

herramienta de expresion
y resistencia.

La teoria
sociocultural de
Vygotsky destaca
la importancia
del contexto
social y cultural
en el desarrollo
cognitivo. EI
proyecto en
Nemocon se alinea desde el enfoque
con esta perspectiva ﬁ de las capacidades,
al reconocer que el defiende la importancia
aprendizaje musical de promover el desarrollo
esta intrinsecamente ligado humano integral, garantizando
a las interacciones sociales, las gue las personas tengan la libertad
précticas culturales y el patrimonio local. La y las oportunidades para alcanzar su pleno
Casa de la Cultura se convierte en un espacio  potencial. El proyecto en Nemocon contribuye
de mediacion cultural, donde los jovenes a este objetivo al fortalecer las capacidades de
construyen su conocimiento musical atravésde los jévenes en el ambito artistico y cultural.
la colaboracion, el didlogoy lainmersion enlas La musica les brinda herramientas para el
tradiciones de su comunidad. autoconocimiento, la expresion emocional,
Por otro lado, la propuesta de Gardner sobre la creatividad y |la participacion ciudadana,
las inteligencias multiples amplia la vision elementos esenciales para su bienestar y
tradicional de la inteligencia, reconociendo florecimiento humano.

la diversidad de habilidades y talentos

humanos. El proyecto en Nemocon valorala Al trabajar con jovenes, hemos tenido la
inteligencia musical como una forma legitima oportunidad de explorar sus capacidades para
de conocimiento y expresion, brindando a inspirar, motivar y dejar una huella positiva en
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sus vidas. Ademas, la experiencia en Nemocdn
nos permite apreciar de cerca la riqueza y
diversidad de la musica colombiana, asi
como reconocer la importancia de preservar
y promover nuestras tradiciones ancestrales.
Durante las diversas sesiones que compartimos
con los estudiantes en la casa de la cultura de
Nemocon, notamos una conexion especial al
hablar sobre el folclore musical, especialmente
de nuestra region andina. La variedad de ritmos
gue se presentaron en vivo desperto recuerdos
y emociones en muchos de ellos, evocando
anéecdotas de sus familiares.

La préctica universitaria ha sido un viaje de
aprendizaje en el que no solo compartimos
conocimientos, sino que también aprendemos
de la comunidad y sus experiencias. Ha sido
un espacio para la reflexion, la creatividad y la

innovacion, donde hemos podido desarrollar
nuestro propio estilo pedagdgico y compromiso
social. Al mismo tiempo, contribuimos a
fortalecer el tejido social y a promover el
desarrollo cultural de lazona.

La experiencia de la préactica también permitio
desarrollar habilidades de gestion de proyectos,
desde la planificacion y la ejecucion hasta
la evaluacion y la busqueda de financiacion
como bien sabemos estas competencias son
esenciales para nuestro futuro desempefio
como profesionales, ya sea en el ambito de
la educacion, la gestion cultural o la creacion
artistica.  Por otro lado, claro esta, se nos han
presentado contratiempos al comenzar talleres
la dificultad en la gestion de grupos, trabajar
con jovenes de 14 y 15 afos presentaba un
desafio en términos de
mantener |la atencion de
los mismos, manejar
diferentes niveles de
interés y habilidad
musical, abordar
posibles conflictos
gue se pudieran
presentar dentro
del grupo, aunque
se menciona la riqueza de
la musica colombiana, los
participantes en la practica
podrian enfrentar el desafio de
adaptarse a las particularidades
culturales de la comunidad de
Nemocon, dialectos locales,
costumbres o tradiciones
especificas que influyan
en la forma en que los
jovenes se relacionan
con la musica pues no es
mentira que ellos tienen otros
gustos musicales.

Dentro de las experiencias que vivimos en
el desarrollo de los diferentes encuentros,
se vivieron obstaculos tales como: |legadas
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tarde de los participantes, mayor o menor creacion de una sociedad mas justa, equitativa
comprension de algunos jovenes debido al y culturalmente rica. Este tipo de iniciativas
grado de conocimiento de los temas, timidez representa un gran desafio, ya que busca
en otros que no permite llevar a cabo en que los estudiantes tomen conciencia de la
ocasiones €l desarrollo de actividades grupales responsabilidad y el sentido de pertenencia
o de trabajo en equipo. Esta experiencia en que deben cultivar para preservar la musica de
Nemocén es un claro ejemplo de como la tradicion y ritmos que nuestros antepasados
musica puede ser una herramienta poderosa para  disfrutaron. Son un legado que debe transmitirse
el desarrollo comunitario, la inclusion social de generacion en generacion, y que, de no
y la transformacién personal. Aqui tenemos ser asi, afecta profundamente los contextos
la oportunidad de participar activamente en la culturales, educativosy sociales.
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lo largo delahistoria
Ala educacion ha
presentado diversas

transformaciones. Si nos remitimos
a épocas antiguas, se enfocaba
principalmente en temas relacionados con las
matematicas, oratoriay, sobre todo, el desarrollo
de habilidades fisicas (enfoque de defensa o militar).
En diferentes lugares del mundo se plantearon métodos
educativos, en los cuales se buscaba cubrir una amplia
demanda educativa de estudiantes; sin embargo, aunque estas
estrategias ya se encontraban estructuradas, presentaban multiples
falencias.

La educacién se centraba en |os propositos especificos de las
instituciones dominantes, ya fuesen la iglesia, monarquias o
formas de organizacion politica. Por 1o cual, el rol del docente
dentro del aula de clases se limitaba Unicamente a la trasmision de
contenidos académicos a sus estudiantes, estos Ultimos a su vez no
tenian mayor participacion en las escuelas, debian memorizar las
lecciones tal cual como se les eran presentadas sin lamas minima
posibilidad de cuestionar dicha informacion, de ser asi, tendrian
gue asumir el correspondiente correctivo que no se limitaba
simplemente a llamados de atencion verbales sino que también
involucraba castigos fisicos por parte del docente.

77



Si a partir del 2025, afio en curso, retrocedemos a muchas de |las necesidades y problematicas
dos décadas, podemos encontrar grandes que se presentan en nuestro pais, es de vital
diferencias respecto a la organizacion y los importancia reconocer las multiplicidades que se
procesos educativos; no obstante, aunque las  presentan en el @mbito educativo, es decir, tanto
estrategias pedagodgicas ya no eran de tipo enlos procesos cognitivos como socioculturales.
tan ortodoxo e incluso se podria afirmar que En muchas ocasiones |os estudiantes no logran
el rol del estudiante era un poco mas activo, acanzar el nivel de competencias académicas
algunas practicas se seguian implementando, correspondiente al grado, debido a factores
como por eiemplo, la memorizacion y el logro de relevancia como son los problemas de
de objetivos académicos entendidos como una  aprendizaje, donde se requiere una intervencion
competencia entre estudiantes, donde por medio  efectiva por parte del docente en un trabajo
de una unica metodologia de aprendizaje, estos mancomunado con familiares o acudientes
debian adquirir competencias en campos del  del estudiante; en este caso, la dificultad no
conocimiento mas variados, ya radica en una actitud del estudiante
no enfocados en la preparacion g L como se podria interpretar a partir
fisica sino dando respuesta a T 11 de los resultados académicos y
los estandares generales del ' tampoco se requieren intervenciones
sistema educativo. 1= generales; es alli donde las politicas
educativas deben centrar su dptica,
estableciendo procesos de
fortalecimiento

de competencias
en relacion a
las condiciones
particulares de los
estudiantes. Por
otra parte, también
es comun el bgjo
rendimiento

Hoy por hoy la educacion | PN
ha dado un giro radical .
en la mayoria de
aspectos, se establecen
acuerdos pedag0gicos
entre docentes y
estudiantes, de la
misma manera
se implementan
metodologias que
involucran el uso académico debido
de herramientas ] " a la ausencia de adecuadas
tecnoldgicas dentro | '[_ metodologias que involucren a la
del aula de clases, totalidad de los miembros de la clase, esto se
la participacién de debe a que se desconocen los diferentes estilos

los estudiantes en los . de aprendizaje y no se tienen en cuenta las
escenarios educativos es multiples inteligencias. Como afirmo Einstein:
mas activa. “Todos somos genios. Pero si juzgas a un pez

por su habilidad de trepar &rboles, viviratoda su
Algunas Politicas Educativas buscan mejorar  vida pensando que es un indtil”. (Mufioz, 2019).
este sistema a partir de diversos mecanismos Al abordar temas educativos referentes a las
(formacion docente y estudiantil, estdndares, comunidades indigenas, las falencias que
financiacion, entre otras). Hablando alli se pueden evidenciar tienen algunas
especificamente de América Latina, los objetivos  variaciones. Cuando se plantean politicas
se centran en la equidad, inclusion, reforma educativas estandarizadas, se busca que los
curricular y financiacion. Si bien es cierto que lo  estudiantes a lo largo del territorio adquieran
mencionado anteriormente busca dar respuesta competencias especificas en las diferentes
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areas del conocimiento y de esta forma en
términos generales generar equidad. Cabe
resaltar que, aungue es una propuesta que
propende por el derecho a la educacion y el
acceso a oportunidades, propicia escenarios de
aculturacion.

Muchos abuelos, en este caso haciendo
referencia a los sabios de comunidades
indigenas amazonicas, afirman que las nuevas
generaciones que asisten a las escuelas rurales
cercanas a sus territorios desconocen la lengua
propia de su tribu, es decir, Unicamente hablan
espaniol; 1o mismo sucede con los rituales, en los
cuales ya no sienten interés por involucrarse.

L os avances tecnol 6gicos en los ultimos afos
han incidido de formaimportante y generalizada,
ofreciéndonos ventajas que facilitan multiples
procesos a nivel personal y colectivo. En los
entornos educativos el acceso a informacion
de diferentes areas del conocimiento y las

plataformas de aprendizaje, se convierten en
herramientas posibilitadoras. Por una parte, se
pueden identificar los beneficios que ofrecen a
los docentes quienes, a través de presentaciones,
videos, documentales, juegos o simulaciones,
entre otros. De un tema en especifico pueden
orientar los procesos €, incluso, generar mayor
motivacion por los contenidos; de igual manera,
los estudiantes se convierten en sujetos activos
de los aprendizajes identificando de forma
espontanea cud es su nivel de conocimientos.

L astimosamente, aun cuando |los avances
tecnologicos representan un sinfin de
oportunidades para quienes tienen acceso a€llos,
sucede lo contrario para aquellos estudiantes
gue no cuentan con estas posibilidades. No se




puede afirmar que existe desarrollo social o
gue nuestras acciones se orientan a mismo, Si
un porcentaje considerable de la poblacion no
logra adquirir las competencias académicas a
causa de la escasa inversion en recursos. A partir
de lo anterior, se puede inferir nuevamente la
necesidad de establecer politicas educativas que
garanticen el acceso a recursos fisicos para la
totalidad de los estudiantes.

Es importante promover la participacion desde
una perspectiva critica, donde los docentes no
se conviertan en los Unicos actores educativos;
los estudiantes son parte vital dentro de los
procesos de ensefianza- aprendizaje y por €llo
mas all& de estar en una busgueda permanente
de resultados académicos, se debe propender
por la integralidad del sujeto visto como una
individualidad, pero no limitado a ella, y asi
generar espacios de dialogo y apropiacion
partiendo del bagaje cultural presente en € aula
de clase, 1o miso que consolidando alianzas
estratégicas interinstitucionales que, con el
apoyo de organismos internacionales, planteen
soluciones a las complejidades educativas,
siempre con la claraidea de que los aprendizajes
significativos no surgen anicamente de la
exposiciéon de contenidos si no de la forma en
la que los estudiantes pueden hacer parte de los
mismos.
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El racismo es una proyeccion del miedo
y laignorancia que se

institucionaliza para mantener
estructuras de poder.

-Fredrickson, George-

en que se representa el racismo en el

libro titulado Esta herida llena de peces
(2021), de la autora Lorena Salazar (Medellin,
1991). Lanovela degja en evidencia actos racistas
a través de las vivencias de los personajes,
quienes navegan el rio Atrato en una piragua
gue, metaféricamente, ve y observa diferentes
actos discriminatorios y marginales de los
cuales es victima la comunidad afrocolombiana.
El rio se convierte en un testigo silencioso del
abandono y en un complice de la identidad
resistente de los pueblos, ya que conoce en
primer plano el conflicto armado y la lucha que
han afrontado las distintas comunidades.

E sta ponencia busca analizar la manera




Para Ilevar a cabo el anélisis
propuesto, se haréa uso del
planteamiento hermeneutico en
relacion con los estudios culturales.
Para ello se tienen en cuenta tedricos
como Maria Dolores Paris Pombo
(quien se enfoca en el racismo de
Ameérica Latina como un hecho
estructural que se evidencia en
instituciones y relaciones sociales),
Néstor Garcia Canclini (conocido
por su postura sobre la hibridacion
cultural, un proceso de mezcla 'y
resignificacion de culturas en espacios
de dominacion y desigualdad),
Angeles Mateo del Pino (estudioso de
la literatura latinoamericana desde un
enfoque cultural, reflejando como los
relatos cuestionan las problematicas
socioculturales de un espacio) y
Daniel Mato (sus planteamientos
se centran en los estudios
|atinoamericanos con el animo de
visibilizar las voces subalternas que
buscan cuestionar aquellas narrativas
dominantes).

Para comprender el racismo
contemporaneo en América Latina,
€s importante situarse en su contexto
historico y social: la época colonial.
Durante este periodo, las potencias
europeas implementaron sistemas
de control a partir de la diferencia
racial, cuyo objetivo era clasificar y
subordinar a las personas segun su
origeny color de pi€l.

Con el paso del tiempo, €l racismo
ha adoptado diversas maneras de
manifestarse. Aungque actualmente
no se expresa de forma explicita,
sigue persistiendo en instituciones
y practicas sociales que afectan a la
comunidad afrodescendiente, tales
como la limitacion en el acceso a

educacion de calidad y trabajo digno (es usua que
las ofertas de empleo para esta comunidad sean
mal remuneradas y gocen de menor prestigio, lo
cual dificulta el avance socioecondémico esperado).
Estas manifestaciones se han traducido en multiples
consecuencias sociales. Por un lado, |la falta de
acceso a la educacion y al trabajo ha contribuido
a la reproduccién de la pobreza, limitando las
oportunidades para superar la marginacién historica.
Por otro lado, la desconfianza hacia las instituciones
de justicia, alimentada por experiencias de
exclusion, invisibilizarian y abuso, evidencia formas
persistentes de racismo estructural. A ello se suma
la normalizacién de la violencia, el desplazamiento
forzado y la represion, muchas veces impulsados
por intereses politicos que perpetuan el ciclo de
desigualdad y despojo. Frente a lo anterior Paris
(2007) enfatiza que:
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El racismo opera como un sistema de
representaciones que se materializa en
instituciones, en relaciones sociales y
en una organizacion peculiar del mundo
material y simbdlico. La discriminacion
es una de las practicas que reflgja mas
claramente el imaginario racista. Consiste
en un trato diferencial hacia ciertos
sectores sociales definidos por rasgos
culturales, biolégicos o fenotipicos,
reales o imaginarios. (p. 293)

Esta idea, de que el racismo se lleva a cabo
de manera formalizada, indica que no solo
es un conjunto de actitudes individuales,
Sino una especie de organizaciéon que se ha
ido institucionalizando. Ademas, enfatiza
gue el racismo no es un rastro del pasado,
sino un fenbmeno activo y cambiante que
sigue permeando las estructuras sociales en
poblaciones poscoloniales. De este modo se
ha ido adaptando, persistiendo y manteniendo
en la vida cotidiana, limitando y regulando
oportunidades para las comunidades
afrodescendientes e indigenas. En Esta
herida llena de peces, la autora refleja a
los afrocolombianos como una comunidad
sistematicamente marginada, en especial
aguellos que se encuentran ubicados en e chocé.
Salazar (2021) nos muestra un ejemplo de lo
antes mencionado:

... lahistoria pesay €l blanco es blanco,
hasta |os nacidos en este pais |legan aqui
a tomar lo que no es suyo. A construir
casas, montar negocios para que €l negro
les trabaje. Ellos que si pudieron estudiar
porque vienen de afuera. Dice que lo
peor, después de todo lo que cuentan
los libros de historia, es que a esta
tierra todavia no llegue agua potable ni
educacion. (Salazar, p. 45)

Mediante el relato la autora realiza una
remembranza a través del vigje en la canoa. Alli
se nos revela que los afrocolombianos no solo

sufren desafios econdmicos, sino también una
exclusion, culturay orfandad estatal que hace
mas fuerte su marginalizacién. Segun Paris
(2017), el racismo “...legitima el predominio
politico de ciertos grupos etnoraciales’ (p.55), lo
cual invisibiliza las practicas afrodescendientes
tanto en laliteratura como en la vida cotidiana.

Ahora bien, cabe rescatar el concepto de
hibridacion cultural, dado que es propicio para
revelar la manera en que los personajes de
la novela pactan su identidad en un entorno
opresivo. Garcia (1955) sostiene lo siguiente:
“La hibridacion cultural no es la simple
mezcla o fusion de tradiciones y culturas.
Es un proceso complejo de apropiacion y
resignificacion, que surge de contextos de
dominacion y subordinacion. En la hibridacién
se da una constante negociacion de identidades
y significados, que desafia las dicotomias
tradicionales de lo moderno y lo tradicional, 1o
local y lo global. (p. 23). Entonces, la nocién
de hibridacion es importante para entender
como los personajes deben ajustar/negociar su
identidad en una sociedad que constantemente
los aparta. En lugar de aceptar y adaptarse a




las expectativas de la sociedad dominante, l1os
personajes buscan y encuentran la forma para
balancear el legado cultural, formando una
identidad que resiste la opresion. Salazar (2021),
lo muestraasi en su novela

Las costumbres simples permanecen:
nadar en €l rio, cocinar arroz con queso
0 trenzar a una vecina. Las trenzas unen
aladuefiade peloy aquien lo trenzaen
una complicidad intima; la trenzada deja
ver sus raices, se arrodilla ante otra para
gue disponga de su fuerza y encanto.
La trenzadora es responsable de crear
caminos, rios, salidas en el pelo de otra,
unirla a todas las mujeres que han sido
trenzadas en la historia. (p. 35)

La hibridacion en la obra se expresa a través del
vinculo profundo que se tgje entre las vivencias
personales y el contexto que las rodea. Los
personajes toman aspectos de la cultura ancestral
y elementos de las exigencias impuestas por la
sociedad que constantemente |os tiene en cuenta
como “otros’. Esta hibridacion no es solo una
tactica de resistencia frente a la opresion si no
unaforma de mantener en pie las tradiciones que
le permiten construir la identidad a las figuras
pese al intento de la comunidad para omitirla o
incluso borrarla.

Ahora bien, veremos como €l racismo estructural
en Latinoamérica no es solo un prejuicio
personal, sino un sistema de exclusién que
permea todos los niveles de la sociedad. Frente
a ello, Paris (2007) acota que: “La ideologia
racista es un sistema de representaciones
gue legitima la explotacion de ciertos grupos
sociales. El racismo opera como un pilar de
los procesos de dominacion, al permitir la
estratificacion social y la desvalorizacion del
trabajo de sectores raciales subalternos”. (p.
292).

Salazar (2021) visibiliza con fuerza esta
problematica. A o largo del vigje narrado en

su obra, se hace evidente la ausencia de vias,
infraestructura, servicios basicos, acceso a la
educacion, oportunidades y seguridad. Esta
realidad no se limita unicamente al Choco,
Sino que se extiende a muchas otras regiones
habitadas por comunidades afrodescendientes en
Colombia. Asi |o expresalaautora: “El gobierno
nunca vino. Nunca hubo puentes, ni escuelas,
ni médicos. El rio era la Unica carretera que
conocian. Para el mundo, éramos invisibles, y
para nosotros, ellostambién lo eran” (p. 122).
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Finalmente, se retoma también la voz de Daniel
Mato, quien sefiala que uno de los propdésitos
centrales de los estudios culturales es “visibilizar
las voces subalternas, aquellas que han sido
historicamente silenciadas por las narrativas
dominantes” (p. 390). Es necesario dar
importancia, espacio y reconocimiento a aquellos
grupos sociales que durante el desarrollo de la
historia han sido excluidos e ignorados en las



narrativas que se determinan como oficiales.
Cabe resaltar que estos grupos, que pertenecen
a comunidades afrodescendientes, indigenas,
campesinos y minorias étnicas, no han tenido los
medios econdmicos ni el poder para visibilizar
sus historias dentro del discurso dominante. Las
narrativas hegemaonicas se inclinan a representar
los intereses burocratas, omitiendo las
experiencias y voces de los subalternos. Salazar
(2021), narra uno de los momentos que causa
mas conmocion, la protagonista reflexiona sobra
las injusticias que presencia: “¢Cuantas veces
he visto los cuerpos sin nombre, arrastrados
por la corriente? ¢Cuantas veces he sentido la
impotencia de no poder hacer nada, de no poder
cambiar nada? Este rio lleva la memoria de
tantos olvidados, de tantos que nunca tuvieron
un lugar en lahistoria’. (p. 145).

Este fragmento refleja el revés y dolor de
aguellos grupos pertenecientes a comunidades
gue han sido sistematicamente marginados,
al tiempo que recalca la importancia de dar
visibilidad a aquellas voces malmatadas en
la narrativa, pues al visibilizar esas voces, no
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solo se le da un espacio en la narrativa cultural,
sino que también enfrenta las estructuras de
poder que han puesto el grano de arena en su
marginacion.

En conclusion, la novela Esta herida llena de
peces de Lorena Salazar, es una obra que busca
las complejidades del racismo estructural en
Colombia. Por medio del rio Atrato y de las
vivencias de sus personajes afrocolombianos,
la joven novelista hace una critica punzante en
torno alas estructuras de poder que inmortalizan
laexclusion racia. Lanovela, a poner derelieve
para el lector un acercamiento a los conceptos
de los estudios culturales |atinoamericanos,
como lo es la hibridacion y visibilizacion de la
voz subalterna, nos convoca a reflexionar sobre
las diversas formas en que el racismo sigue
formando y construyendo las identidades y vidas
de | as personas marginadas en América L atina.
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El sentido de la obra artistica en el arte
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mo seres humanos no nos detenemos
‘ a pensar que vivimos en una verdadera

bra de arte, dia a dia nos enfrentamos
a nuestra realidad, Ilena de emociones,
sentimientos, vivencias, recuerdos...Aun asi,
estando vivos no sabemos como es que estamos
hoy aqui, tantas preguntas que se generan sobre
nuestra existencia aun no tienen respuesta,
¢es posible que un Dios nos pintase con unos
pinceles y pintura a cada uno y nos diera vida?
¢O nos limitamos a creer y aferrarnos a la idea
de que estamos aqui por una explosion? El arte
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no es solo pintar un cuadro, bailar, cantar, actuar,
el verdadero arte esta en saber vivir lavida
Cada uno de nosotros es el artista de su propia
vida, desde que nacemos y llegamos a la edad
delos 3, 4, 5 afios donde somos los més grandes
fil6sofos, preguntandonos el por qué y para
que de todo lo que vemos, hasta cuando por fin
escogemos nuestro oficio.

En el mundo son imprescindibles los médicos,
arquitectos, empresarios, contadores, sin
embargo, no parecen ser tan vitales los musicos,



actores, bailarines, poetas, desde e que estamos
en el colegio estas disciplinas se ocupan de
relleno en las horas académicas o como clases
extraescolares ¢Por qué no poner la misma
importancia a desarrollo de la creatividad que
ala ensefianza de leer y escribir? ¢O por qué no
dedicar las mismas horas de las mateméticas a
la danza? Realmente nuestro mundo no seria
el mismo si nunca hubieran existido Neruda,
Mozart, Cantinflas, Frida Kahlo, Borges,
Chaplin, Michael Jackson, Da Vinci, Picasso,
Leonardo DiCaprio, Brad Pitt, Gabriel Garcia.

De verdad alguien piensa que seriamos los
mismos sin Caperucita roja, El viaje al centro
de la tierra, Pinocho, La sirenita, Harry Potter,
la Monalisa, el Principito, el Quijote. Ahora
nos parecen sagrados estos nombres, pero no
olvidemos gue en algin momento de la historia
un ser humano, muy posiblemente, tachado de
muerto de hambre, dedicd su tiempo, energia
y su vida para que hoy existieran sus obras. De
la misma manera que en este momento alguien
lucha por su suefio de pintar, escribir, construir,
cantar, investigar, haciendo todo esto en contra
de lamarea, siendo considerados unos extranos.

Suefios que requieren de la misma lucha,
dedicacién, sacrificio y entrega en un mundo
igual de dificil que cualquier otro. Hoy en dia,
mMas gue nunca, necesitamos de la belleza 'y, en
general, el arte; ahora que cada vez parecemos
mas inhumanos, que pareciera mas fécil escribir
a través del celular un mensaje, que salir a
mirarnos a los ojos, ahora son imprescindibles
€s0s extranos.

Extrafios que mas alla de hacer arte,
convirtieron su vida en su propio lienzo,
escenario, libro... que a pesar de que la
sociedad considera sus oficios y profesiones
como mediocres, lucharon por conquistar sus
deseos y conquistarnos. A lo largo de la vida,
como anteriormente mencionaba, aun viviendo
no sabemos la razdn de nuestra existencia; es
mas, muchas veces dejamos que nuestra vida
nos consuma el alma, que es nuestro verdadero
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ser pensar y sentir. A diario, sin darnos cuenta,
estamos en constante contacto con el arte.
Arte es también comprender y comprendernos,
arte es ensefiar y aprender; arte es constancia,
esforzarse por lograr 1o que se quiere; arte es
cumplir suefios.

La vida sin arte es repetitiva, rutinaria, nos
roba tiempo, energia, nos produce estrés,
desesperacion, cansancio, un sinfin de
emociones. Es por esto que el mismo Vicent
Van Gogh dijo “El arte es para consolar a
aquellos que estan rotos por la vida’, lo que
nos lleva a pensar que estar mal, también esta
bien, que el verdadero ser del arte es curar
nuestra vida, eliminar de alguna manera lo que
nos aturde de nuestro diario vivir.

El arte es sensorial, nuestros sentidos juegan
un papel importante, aquel que no goza de
tenerlos todos, debe interpretar el arte de
otra manera, no con la intensién con la que
el autor 1o expone. Nuestros sentidos estan
presentes desde que nacemos, nos permiten
relacionarnos con el mundo, por ende, con el
arte. Admitirlo, sentirlo, oirlo, darle un sentido,
un significado. Aquel que aprecie arte necesita
de sus 5 sentidos para conectar con €l mensaje
gue quiere transmitir el autor, autor que busca
inspirar y consolar la vida dificil de su lector,
los artistas tienen el poder de transformar su
vida rota en formas, expresiones, experiencias,
simplemente arte. No todos nacen con este
privilegio de ser un verdadero artista, cualquiera
puede hacer arte, pero no cualquiera puede
contribuir a arte de saber vivir.

El arte desde su existencia ha tenido gran
impacto en nuestra vida cotidiana, através de la
musica, la pintura, laliteratura, la danza. El arte
inspira, motiva, ayuda a comprender el mundo
gue nos rodea y nos permite conectar con €l
pensar de los demés, no hay nada mas agradable
para una persona que después de un dialleno de
complicaciones, emociones negativas, presiones,
llegar a casa escuchar su musica favorita,
ver una novela, una pelicula, leer un libro,
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un comic o poder disfrutar un fin de semana,
yendo a un museo, a un teatro, una muestra de
coreografias, una feria del libro, estos planes
nos permiten salirnos de la rutina, probar cosas
nuevas, transportarnos a otro mundo y llenarnos
de recuerdos y conocimientos que nos van a
acompaiiar paratodalavida.

Por otra parte, el arte hace parte de nuestra
historia, es capaz de permitirnos dar a conocerla
de una manera diferente y dinamica.

Un giemplo paratomar en cuenta son las bandas
sinfénicas. Pueda que, a escuchar las melodias,
sin conocer su historia, las escuchemos
diferentes; cada instrumento en su individualidad
es diferente, tiene diferente tamafio, diferente
forma, diferente melodia, pero en estas bandas
la mezcla de las trompetas, |os clarinetes, los
platillos, los saxofones, el trombon, |a tuba,
hacen en conjunto un gran espectaculo. La
marcha eslava es una sinfonia que cuenta la
historia de la guerra, hay un momento donde la
gente pide auxilio y la trompeta es la que narra
ese momento, suena fuerte pidiendo auxilio,
aunque habia mucha guerra y miles muertos
todos los dias, aln con este dificil momento y
la tirania, los nifios salian a las calles a jugar,
porque los nifios no saben de odio, saben de
amor y saben ver la vida con la inocencia con
gue fueron concebidos. Se entona un himno,
en el que se dice que, si los nifios pueden ver €l
mundo con amor, todos podemos ver e mundo
con amor y acabar con este caos. Al final la
banda se va alegre, feliz y llena de sentimientos.
El artista por naturaleza es peligroso, porque
sabe mangjar el sentimiento de la humanidad y
no hay nada que esté por encima de lo que el ser
humano siente y lo que nos hace sentir.



La metacognicion, una herramienta poco utilizada en

la educacion musical

Fredy Alexander Codia Barrera
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complejo dado su entramado teorico, sus infinitas

formas, su evolucion interpretativa 'y su papel
definitivo en el desarrollo del ser humano desde su
dimension sensorial y social, de ahi que el aprendizajey
la ensefianza musical sean materia de constante anélisis
y transformacién en consonancia con las exigencias
gue demanda el arte de la organizacion de los sonidos
en la medida de su evolucion y del contexto en gque se
construye, sin embargo, una gran proporcion de maestros
y estudiantes no aprovecha las herramientas que para el
propésito ha desarrollado la pedagogia a servicio de la
educacion musical.

L a musica es tal vez el lenguaje artistico méas

De los recursos pedagdégicos disponibles para la
enseflanza y el aprendizaje musical, la metacognicion
es el més apropiado para optimizar los resultados en
SuUS procesos, ya sean instrumentales, de direccion o
de composicion. La metacognicion implica la toma de
conciencia del sujeto que aprende acerca de sus propios
procesos Yy niveles de conocimiento, de como €l puede
alcanzar esos niveles y como estos ultimos pueden
eventualmente, ser modificados (Caldera y Bermudez,
2006). En ese sentido, las estrategias metacognitivas
constituyen una gama de posibilidades para el estudiante
y €l maestro en su labor de blsqueday perfeccionamiento
de habilidades, dado que genera un estado de
autoconfianza y estimula el aprendizaje independiente.
Seguin Benton (2020) los educadores de musica pueden
promover la metacognicion disefiando e implementando
estrategias de ensefianza que animen a los estudiantes
de musica a participar en reflexiones, autoevaluaciones
y sesiones para pensar en “voz ata’, reafirmando que,
la metacognicion es parte esencial del repertorio de
habilidades cognitivas de |os musicos.
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A partir de lo anterior, surge el cuestionamiento sobre € escaso uso que se le da a las posibilidades
gue esta herramienta nos proporciona. Respecto a ello, podriamos aludir a desconocimiento de
tales estrategias y a la falta de formacion de los maestros en materia de recursos pedagogicos.
Es bien sabido que los musicos otorgan al perfeccionamiento de su técnica el mayor porcentaje
de su atencion, restando importancia al estudio y andlisis de las formas posibles para mejorar los
procesos individuales y para transmitir el conocimiento a las nuevas generaciones. Por otro lado,
la perpetuacion de model os educativos obsoletos hace su aporte a la resistencia hacia la apertura a
nuevas ideas. Segun Ordofiez (2014) el modelo reproduccionista de corte tradicional enfatiza su
respuesta en el desarrollo de habilidades técnicas y obvia la reflexion, la creacion y el analisis como
componentes estratégicos de la accion formativa. Si bien los anteriores postulados nos pueden dar
luz sobre el cuestionamiento formulado,
cabe la necesidad de seguir indagando
y reflexionando sobre la ausencia de
la estrategia metacognitiva en las
aulas de musica y los caminos
posibles para la apropiacion
y aplicacion de esta
herramienta pedagodgica
I por parte de estudiantes
| l y maestros.

La practica musical
es un conjunto de
procesos cognitivos
gue involucran la
lecturay el andlisis,
la creatividad, la
estética, el desarrollo
de habilidades
motrices en la
gjecucion instrumental
la emocionalidad y
5 la dimension politica
5 y social del artista entre
muchos otros aspectos,
por lo tanto, sus procesos
de aprendizaje y ensefianza
demandan el uso de estrategias
gue ayuden optimizar el trabajo que
se realiza en el marco de la formacion
integral del masico, de acuerdo con lo anterior
podemos afirmar que la metacognicion sefidla el camino a seguir en los procesos de aprendizaje
y mejora a partir del auto escucha, la reflexion, la planeacion y autorregulacion de las actividades
necesarias para conocer, comprender y direccionar las habilidades y las falencias que los musicos
en formacion y maestros puedan presentar. La aplicacion de las estrategias metacognitivas en los
procesos de formacion musical constituye un aporte significativo en la gestacion de mejores musicos
y deadlli, una produccion musical enriquecida al servicio de la humanidad que tanto la necesita.
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Aquella tarde fui duena
absoluta del cielo

Valeria Valentina Sarabia Vargas
wsar abiav@ut.edu.co
Maestria en Pedagogia y Mediaciones
Tecnologicas
Il Semestre
CAT Ibagué - Universidad del Tolima

quel dia, el sol dispuso su esplendor
A solo para mi. Si, para mi. En el mundo

existen millones de personas, y ese
dia en particular el cielo fue un reflejo de mi
sentimiento. Ese dia ha sido la Unica vez que
el sol y las nubes se han fijado solo en mi, y se
han puesto en una posicién que nadie mas que
yo entendia. Sin importar que hay millones que
sufren y lloran més que yo. Aquel diael cieloy
més aln yo, olvidamos que no é&amos |os Unicos
gue habitdbamos en este mundo, olvidamos a
todos los demaés. Aquella tarde solo fuimos el
cielo y yo, en una caminata lenta que parecia

Aquella tarde, aunque tenia que llegar a casa, el camino lo transité dramaticamente lento. Digo
dramético porgue ahora me lo parece asi, pero en aguel momento no. En aquel momento era yo
el ser més triste de la tierra, al menos eso era lo que decia el egoismo que aquella tarde de viernes
estaba disfrazado de verdad. Aunque he de admitir que muy en el fondo de mi ser, sabia que esa
verdad era solo un disfraz. No obstante, opté por ignorarlo, ignoré e evidente hecho de que algun
dia lo superaria. Aunque soy una fiel creyente en aquel dicho que dice que el tiempo lo cura todo.
Aquellatarde de viernes reprimi conscientemente ese optimismo, porgue por primeravez, queria ser
tan egoista, y pensar que €l cielo solo se habia enfocado en mi, queria pensar que €l cielo en toda su
plenitud y grandeza queriaimitarme a mi. Aquellatarde de viernes queria pensar que €l cielo erayo.

El estaba, no eravisible, pero ahi estaba. Lograba ver un pequefio destello entre las nubes, era é, era
el sol, estoy segura, se habia ocultado detras de las nubes, porque estaba triste, triste por mi. Estaba
triste porque asi estaba yo. Me lo imagino escuchando y viendo todo |o que me estaba pasando
aquella tarde, sintiéndose melancolico por mis penas, que justo en ese instante eran infinitas. Aquel
dia duré toda la mafiana brillando a mas no poder, encandilando los 0jos de quien se atrevia a
mirarlo. Pero luego de verme a mi, sintié empatia, y por eso optd por igualarme. Igualar solo mi
tristeza, la de nadie mas.
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Donde naci: suenos,
lucha y orgullo

Emily Alexandra Leiva Moreno
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Programa de Tecnologia en Regencia de
Farmacia
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CAT Neiva - Universidad del Tolima

gue no aparecen en los folletos turisticos, pero que

Ceci en un pueblo del sur de Colombia. Uno de esos
I- iene tanto para contar. Un lugar donde el aire huele
& abrazo constante,

a tierra recién sembrada y las montafias nos rodean como un

.." Muchas veces, desde afuera, nos nombran solo para hablar
del pasado violento. En los medios se escucha mas el eco de los
conflictos que las risas de nuestros nifios, méas los titulares que los

suefios. Pero lo que no dicen es que aqui también se aprende, también se ensefia, también se vive.

Yo creci entre calles polvorientas y arboles frutales, entre escuelas pequefias y voces grandes. Me
formé en la comunidad, en las fiestas sencillas, en el compartir diario. Aprendi que también se
puede crecer donde otros solo ven dolor.

Lo mas duro no ha sido solo lo que paso, sino lo que dicen que somos. La estigmatizacién no
solo hiere el nombre de un lugar, también hiere a quienes o habitan. Duele que te miren con
desconfianza solo por decir de donde vienes. Duele que tengan miedo de tu origen sin conocerte.
Pero este pueblo tiene vida. Tiene una plaza donde cada domingo se escuchalabullicia del mercado,
donde se venden frutas, se cruzan saludos y se renuevan esperanzas. Aqui, aungue no haya centros
comerciales, hay encuentros sinceros.

Aqui latierra es generosay los campesinos madrugan con fe. Este lugar es una despensa agricolay
ganadera, reconocida por su café, por sus cultivos, por la dignidad del trabajo en el campo.

Tenemos paisajes que parecen pinturas, veredas que despiertan con €l canto de los gallos y nifios
gue caminan largos trayectos para estudiar. Aqui también hay musica, también hay arte, también
hay futuro.

A veces me pregunto cuanto cambiaria la historia si contaramos también esta parte. Si hablaramos
de quienes se levantan, de quienes crean, de quienes siembran. Porque no todo es violencia. Porque
este lugar no solo sobrevive, también florece.

Los invito a conocerlo de verdad, a recorrer sus calles, a escuchar a su gente. Porque aqui también
Se vive con amor, con esperanzay con orgullo. Lo dice alguien que nacid y crecio en estatierra, y
gue lallevacon orgullo en e corazon.
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El monstruo de la pulsera de plata

Maria Dirley Guerrero Florez

mdguer rerof @ut.edu.co
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en mi mente quedan secuelas de algunas escenas en donde compartia con mamay papa, la

gue maés recuerdo es cuando mi sefiora madre entrega a mi padre unatula con el almuerzo y
mientras le dice “adios flaco” le da un beso y cierra la puerta. De la escena anterior salto a la escena
en donde ya mis padres no viven juntos, donde mi madre queda con su hijala mayor y mi persona,
ademas, embarazada de mellizos hijos que no eran de mi padre, en cambio mi padre queda con mi
hermano el varon y pagando la cuidada de otra de mis hermanas, y de esta manera se forma una
familia disfuncional, en donde las drogas, €l alcohol y las agresiones fisicas y psicoldgicas llegan a
invadir lainfancia de unos nifios.

S oy la menor de cinco hermanos, recuerdo haber vivido junto a mis padres hasta los 5 afios,

Recuerdo el amor que le tenia a mi madre. Llegada la escasez, a raiz de la falta de alimentos y
demas mi mami se ve obligada a llevarme a casa de mi padre en vista de que, no tenia como suplir
mis necesidades basicas. Mi padre se molestd en ese momento, ya que tenia a cargo a tres de sus
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hijos y mi madre solo a uno sin dgar a un lado que estaba embaraza de mellizos. Recuerdo haber
juzgado amis padres por €ello, pero hoy en dia soy consciente de o que pasaba, no era falta de amor,
solo las circunstancias los obligaban a tomar tales decisiones.

Pasado €l tiempo surge una situacion compleja con mis abuelos maternos a quienes mi padre le
pagaba una mensualidad por el cuidado de una de sus hijas, no entendia la gravedad del asunto y
por ello hacia caso omiso alo que sucedia.

Al cumplir 7 anos recuerdo que mi
padre todos los fines de semana nos
Ilevaba a casa de mi madre, siempre
gue mi madre no tenia que darnos
de comer nos llevaba a casa de mis
abuelos, all4 nos reuniamos todos, mis
tias, primos y demas familiares lgjanos.
Aln tengo presente el material del
cual estaba construido la casa, barro,
guaduas, alambre entre otros. Estaba
rodeada de plantas y muchos arboles,
habia momentos donde jugando nos
topabamos con tortugas, iguanas 'y en
algunas ocasiones veiamos serpientes,
eradivertidoir ala

Cuando llegaba la noche mis dos
hermanas mayores, mis primas y una
tia que era contemporanea con las
demas se peleaban por el lugar de la
cama, todas querian dormir al rincon,
discutian tanto, a tal punto que mi
abuela entraba al cuarto y las agredia
fisicamente. No entendia el motivo
por e que discutian, en alguna ocasion
una de ellas menciono que le daba
terror escuchar el sonido de la pulsera
de plata. Me surgian preguntas como
¢De qué pulsera habla? ¢Qué sonido
es? ¢Qué personaje ficticio es el que
emite ese sonido? ¢Cual es el sonido
gue puede hacer una pulsera? Eran
preguntas inconclusas que desaparecian
con el pasar delos dias.

Cumpli los ocho afios y me los
celebraron en casa de mis abuelos
maternos, rememoro un pongqué de




Winnie Pooh, todos mis familiares alrededor cantando la cancion de cumpleafios entre |as personas
gue se encontraban ahi estaba mi abuelo, un hombre moreno, panzon, cabello largo y oscuro, no
puedo olvidar su mirada penetrante, estaba algo ebrio. En el transcurso de la celebracion mi abuela
me susurré al oido “su abuelo estd borracho, no se le acerque porgue es muy canson en ese estado”.
Llegb lanoche y de nuevo mis primasy hermanas peleando por el lugar de lacamay yo sin conocer
el motivo por el cual huian de ahi acepte dormir a la orilla. Era de madrugada y una palmada de
mi prima dormida me despertd, quise ir a bafio, pero cuando me levanté de la cama vi una luz que
atravesaba la cortina del cuarto, quise saber que eray vi a mi abuela desnuda, acostada en €l suelo
mientras mi abuelo también desnudo le caminaba alrededor, habia velas prendidas alrededor y un
olor horrible, creo que erael humo del tabaco.

Al otro dia, muy temprano corro a contarle lo visto a mi madre, me dice que haga silencio y me
lleva a empujones a la cocina, me regafia porque segun ella yo estaba espiando a los abuelos, le
comento lo sucedido y me cuenta que ellos practican brujeria, en ese momento supuse que ese era el
motivo por e gque las muchachas se peleaban a la hora de dormir, quizas les daba miedo lo que mis
abuel os practicaban, o tal vez un demonio aparecia con pulseras de plata, eran hipétesis que surgian
pero larealidad es que ninguna era veridica.

Después de varios meses volvemos a casa de mis abuel os, amaba ese lugar, me sentia en familia, y
€s que ver tanta gente reunida, mi abuela, mis tias cocinando, mis primas y yo jugando, € abuelo
escuchando musica y bebiendo, todo aparentaba estar bien. Llegada la noche me ofrezco para
dormir ala orilla de la cama, no hubo discusién ese dia asi que nos acostamos muy tarde como de
costumbre. A eso de las dos de la madruga siento una mano en mi parte intima, me aterrorice, pensé
gue mis abuel os me estaban haciendo brujeria o un espiritu o cualquier ser maligno, pero, no fue asi,
era el monstruo de mi abuelo acariciando mi pelvis por encima de la ropa, en ese instante tome la
cobijay me arrope de pies a cabeza, no puede conciliar €l suefio, duré despierta toda la madrugada,
tenia miedo. Me cuestionaba ¢Por qué ese monstruo esta tocandome? Estaba confundida, no sabia
lo que pasaba.

Al otro dia dudaba si contar lo que sucedio, tenia la certeza de que nadie me creeria, quizas me
iban a castigar por “mentirosa’ o peor aln por estar espiando a los adultos, por esta razén decidi
guedarme en silencio y no contar nada. Ese dia era un sdbado y mis tias en compafiia de mi madre
salieron al centro, a mis primas, hermanas y a mi nos dejaron al cuidado de mi abuelo, € cdmo
siempre tomando y escuchando musica 'y nosotras jugando. Al oscurecer, |as sefioras de la casa aun
no regresaban, mi abuelo le bajaba a la mUsica y nos reunia a todas, sacaba dinero de su bolsillo y
nos preguntaba ¢Quién va aiir a latienda? Todas queriamosiir, €l le paso €l billete ala mayor y me
sefialo diciendo “usted no va’ cuando todas salieron él gjusto la puerta con un palo, le subio a la
musica, me agarro del brazo y me sent6 en sus piernas, rosaba su rostro con € mio y en un momento
levanto la falda de mi vestido, corrié mi panti y me toco, cuando queria levantarme de sus piernas
el me inmovilizaba con las mismas y la otra mano que tenia libre, le gritaba a mis hermanas que
vinieran pero con € ruido de la musica nadie escuchaba mi [lamado. Mi prima empujo la puerta,
pero como estaba ajustada empez6 a llamar a mi abuelo, él asustado se levantd, lavo su mano y
abrio la puerta. Ellas llegaron contentas, comiendo dulcesy me llevaron una galleta, yo no les recibi
nada, les pedi que me Ilevaran si volvian a salir. El volvié a mandarlas a la tienda por més dulcesy
pidi6é que me quedara de nuevo, yo les dije que me llevaran, que tenia mucho miedo, el asunto agui
era gue nadie queria quedarse en mi lugar, ya ellas sabian lo que les esperaba si se quedaban.

96



Salieron de la casa 'y el abuelo volvio a
cerrar la puerta, subi6 el volumen da la
musica y esta vez me halo del brazo, me
[levo arastras a la cocina, me subid a un
muro, alzo mi vestido hasta mi cuello y
bajo mi interior, él se bajo el pantaldn,
saco su miembro y lo acerco a mi vagina,
empezO a moverse para varios lados
mientras eso sucedia yo sentia que algun
liquido bajaba, estaba asustada, |lamaba
a gritos a mis hermanas, |loraba pero no
por sentir dolor sino porque tenia miedo,
de repente, me parecio ver a alguien
asomado por € agujero de la puerta, justo
ahi llegan las muchachas y é me sube los
interiores, se ata el pantalén con la correa
y corre a abrir la puerta, les dice que yo
estoy Ilorando porque me resbale en la
cocinay cuando €ellas llegan a socorrerme
ven mi ropa mojada, con un olor a cloro,
una de las muchachas que estaba ahi era
mi tia, como tenia la misma edad de una
de mis hermana siempre compartia con nosotras. Ella me llevo al bafio, me hizo bafiar y cambiar
deropay dijo “yo erala que estaba asomada por €l agujero de la puerta, vi todo, pero no le vaya a
contar a nadie porque no le van acreer y la castigada serd usted.”

En ese instante empecé a unir cabos, entendi por qué se peleaban por el lugar de |la cama, €l
comentario de mi abuela el dia de mis cumpleafios, la mirada del monstro de mi abuelo, el problema
de algunos afos atréds con mi hermana y mis abuelos, los comentarios de mis tias hacia ese sefior.
Desde ese momento no quise volver, siempre que mi madre nos llevaba de visita a casa de mis
abuelos yo permanecia el mayor tiempo en la calle, [legaba a casa cuando el abuel o estaba dormido.

En cuanto a apodo se lo asigno unatia, un dia de visita estdbamos hablando del abuelo, me contaba
lo que el sefior |e haciaen su infanciay me decia que atodos | e aterrorizaban €l sonido de la pulsera
de plata, ahi le pedi que me explicara, porque en alguna ocasion escuche algo parecido, me dijo que
“ siempre gque la pulsera este sonando es porque el sefior se esta masturbando”

Cuando cumpli quince afios volvi a esa casa, ya mis primas y mi tia estaban grandes. Ese dia llegd
la noche, tipo siete y media, mi abuela estaba dormida y yo estaba jugando microfutbol con mi
tia, llegamos cansadas, nos sentamos en la salay mi tia se acercé y me susurro “¢si escucha la
pulsera?’ respondi “no escucho nada’; mi tia me decia “ preste atencién”, y eso hice, efectivamente
se escuchaba un ruido, supuse gque era la pulsera que mi tia deciay evidentemente asi fue, me asome
por un orificio de la cortina y alli estaba el viejo asqueroso, agitando su miembro como un enfermo,
desde ese momento no volvi a ese lugar, no regrese ni de visita. Lo Ultimo gque supe de ese monstruo
es que continio haciendo de las suyas con sus otras nietas, al parecer tiene un proceso en la fiscalia,
pero como ya saben, la verdaderajusticia surge en el cielo.
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Guerra en vano
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- jCuidado, comandante!

Recuerdo que eso fue lo ultimo que le dije a mi comandante antes que el gjército del
gobierno le lanzara una granada.

Esa madrugada del 20 de mayo de 1995, me despertd un sonido extrafio, pero no le presté
mucha atencion. Luego, como a eso de las seis 0 seis y media, llegd un camarada que estaba
patrullando por la montafia. LIeg6 agitado porque venia corriendo. Y dijo:

-Comandante, camaradas... tenemos que prepararnos, viene una compafia militar del
Ejercito del gobierno. Estan armados hasta los dientes, traen ametralladoras, morteros, lanza
granadas, de todo, traen de todo.

Algunos nos asustamos y no sabiamos qué hacer, pero mi Comandante se veia sereno, y le
pregunt6 al Camarada:

-¢A qué distancia estan?
-No sé... como acinco o sais kilémetros.
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El Comandante, con su actitud serena, nos dio instrucciones para que Nos prepararamos para
el combate. El enemigo nos superaba en nimero, por 1o que nos vimos en la necesidad de tenderles
una emboscada.

Yo era uno de los que estaba preparado para la emboscada, €l plan era que en cuanto pasaran
unos diez o quince soldados, accionabamos las bombas y empezdbamos a dispararles con los AK-
47. Todo lo organizamos muy rapido.

Como a eso de las siete y cuarto, empezaron a pasar, estibamos tan bien camuflados que no
advirtieron nuestra presencia. Cuando pasd €l nimero estimado, accionamos las bombas, y empezd
e tiroteo. Recuerdo que e primer cargador o vacié como en nueve minutos, no desperdicié ni una
sola bala. A algunos de los camaradas con los que habiamos hecho la emboscada, |os mataron;
yo, en cambio, como pude me escabulli hasta |legar donde estaba mi Comandante. Ahi estabamos
los Ultimos camaradas combatiendo... solamente quedabamos diecisiete. De treinta 'y dos, ya solo
guedaba la mitad después de tan solo cuarenta minutos de tiroteo.

A las ocho y diez, ya no nos quedaban granadas, ni balas parala M-60, nada... solo un par
de cartuchos. Yo no me atrevi a disparar mas porque literalmente me quedaban dos balas; pero mi
Comandante se puso de piey salio a enfrentar. Disparaba a quemarropa, dispar6 hasta la tltima bala
del cartucho de su fusil. Cuando advirtio que ya no le quedaban, saco €l revolver que cargaba en su
cintura, pero antes de empezar a disparar, le lanzaron una granada, y fue entonces cuando le grité:

-jCuidado, Comandante!

Si, recuerdo exactamente que
esa granada explotd en su cuerpo,
exactamente a las ocho y quince de la
mafiana.

Después de eso, me capturaron
solo a mi, porque al resto de
camaradas |os habian matado. De
treinta y dos, solamente sobrevivio
uno. :

Tok

Ahora que recuerdo eso, digo: [
“Esa puta guerra lo tnico que hizo fue ﬁ- !"'II-'!';._H i‘
destruir a Colombia.” ‘F'I- i "L"' !.||I
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mas aterrador en mi vida. Uno pensaria,

maxime cuando se trata de un nifio de
ocho afos, que lo aterrador de un ahogo son
los chapoteos, el hundimiento, los gritos de
desesperacion que retumban en e vacio, cuando
se descubre el cuerpo. No obstante, |0 mas
aterrador siempre fue el silencio, esta sérdida
sentencia que hizo parte de mi, cuando descubri
gue se habia hundido en € mas infame olvido.

L a muerte de mi hermano fue el episodio

Esa tarde, en un paseo de olla, mi hermano
menor habia jugado con nuestros primos
contemporaneos. Podria mencionar que le
recuerdo feliz, sano, alegre; pero la realidad es
gue mis recuerdos se encausan como arroyos
al ultimo instante en el que se descubrié que
él habia sido detenido por una roca. Su cuerpo
traslacido tenia pequefios espasmos, como Si
tratara de volver a la vida. Su cabello negro,
empapado, estaba lleno de ramas, de hojas y
trozos de tierra; los labios morados, los dientes
tensionados y las ufias de sus pies parecian
desprenderse en partes. Estuvo mucho tiempo en
el agua.

La primera en descubrirlo fue mi tia. Ella puso €l
primer grito en el cielo, pero la primera lagrima
en caer, estoy seguro, fue la mia. A medida que
todos corrian tras el cuerpo magullado por la
corriente, una lagrima recorria mi mejillay,
tras ella otra, y otra mas. No pude moverme,
tampoco lo hizo mi hermano, la corriente 1o
arrastro sin piedad. La roca que lo sostenia, que
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imaginé como un guardidn que habia evitado que mi hermano desapareciera, estaba erosionada, no
se veiaimponente, sino afiga.

El silencio siempre fue lo mas aterrador. Después de su hallazgo, mi padre lo llevé al hospital en el
carro, junto con mi madre. Ella no podia pronunciar palabra, sus |agrimas empapaban a mi hermano
tanto como €l rio. Se marcharon en el auto, él estaba adentro, pero yo no alcancé a subir, me quedé
con mis tios. No senti que fuera algo personal. Tampoco queria ver su rostro, que se tornd grisaceo
por lamuerte, el aguay el tiempo. Nadie pronunci6 palabra en toda latarde.

El silencio es o mas aterrador. Podria sefidlar sus ojos de platos, la stiplica que no pudo pronunciar,
los gritos de desesperacion, incluso la forma en que parecia que € rio queria llevarlo lgjos; pero o
mas aterrador siempre fue el silencio del después.

Luego de ese dia, incluso pasadas las semanas, 10 espeluznante fue el silencio en la casa. El color
se difumind de un golpe en nuestro hogar. No estaba para rayar de amarillo las paredes, o hacer que
el rostro de mama se pusiera rojo de ira. Yo no podia ver €l color azul de nuestro cielo pintado en
la habitacion, sin recordar que la corriente queria arrancarle el torso. Los dias perdieron su luz, la
voz de mama no volvié a ser la misma, siempre més tenue, cada vez més cortas sus exhalaciones,
incluso el reloj se detuvo.

Los muebles se comenzaron a empolvar, nadie los limpiaba. Nadie se molesté en volver a abrir
las persianas. Debajo de su cama quedd un gran vacio. Luego, su cama desaparecio. Las fotos
familiares en las que estaba con mi hermano quedaron en un cajén olvidado. Mama no podia
ver nada de esto sin llorar a cantaros, de modo que padre las guardo en el atico. Yo escondi sus
recuerdos en nuestro ball, en el que teniamos una cdpsula del tiempo. Estaba su trompo, mi yoyo,
nuestro esqueleto de zariglieya y los chicles masticados de la nifia que le gustaba. Estaba su camisa
favorita con su aroma, un cabello que pude envolver en una servilleta, el primer diente que se le

cayO.

Ahora, guardo en esta caja una carta que escribié a nuestros padres. Una carta secreta. Esta carta que
no le mostrd a nadie, porgque guarda sus mas grandes miedos, deseosy culpas. No la he leido, quiero
gue por unavez pueda tener algo que quiere. Nadie la encontrara aqui. Esta capsula del tiempo son
nuestros recuerdos, nuestros suefios y, aunque los suyos no lleguen a cumplirse y los mios estén
rotos, quiero que estén protegidos contra toda mirada adulta, incluso la mia.

Madre no ha comido en diasy €l silencio es o mas aterrador. Su habitacion huele mal. Padre no ha
regresado del trabajo desde hace tres dias. Lalluvia no permite escuchar otra cosa mas que €l tronar
de las tgjas de lamina. Enterraré este ball junto a su tumba, nadie debe saber lo que dice la carta.
Es su secreto y asi sera para siempre. Escribo en latapa: te amo, te amo, te amo. No quiero degjar de
hablar. El silencio es aterrador.




Don Pablo y su

hijo esquizofrenico
“Alias el mono”

Maria Dirley Guerrero Florez
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n el afio 72 nacié don Pablo, un varén
E flaco y con ojos color marrén, un tipo

muy bien portado y de familia con una
gran posicion. Era el primero de dos hermanos
mas, €l lider y laimagen de los demas, a quien
sus hermanos debian imitar, pero a medida que
los afios pasaban todo se iba distorsionando en
su caminar, pues, el alcohol lo envolvid hasta
no poder més.

En el 92 conocié a una dama muy bella, a
quien su familia no queriay la odiaban sin
parar. De aquel amor prohibido naci6 el Mono,
el nifio que llegd a unirlos mas, por quien

IDEAD - Universidad del Tolima

formaron un hogar sin importar las opiniones
de los demas, empezaron a dormir en un sofa
0 en el suelo donde la vida los mandara sin
refutar. Ahi vemos a dos adolescentes sofiando
con un ideal, un hijo, una casa, un trabagjo y lo
demas.

Pero lo que no sabian era lo que se les
iba a presentar, pues cuando Mono fue
creciendo empezaron a notar una serie de
comportamientos que ante la sociedad no era
normal, este nifo era agresivo y desobediente
con sus papas, como un mono salvaje decia la
gente, que no se sabe comportar.
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Lo que muchos desconocian era que tenia una
discapacidad, cuando fue llevado al médico
lo trasladaron a un hospital en donde solo era
habituado por psicologos y psiquiatras que lo
controlaban con medicamentos o estrategias de
inmovilidad.

El psiquiatra lo diagnéstico con esquizofrenia,
una enfermedad que lo volvia violento ante
cualquier accion de los demas. Los padres
aterrados preguntaban sin cesar, angustiados y
desesperados llorando sin parar, €l psiquiatra
los tranquilizaba, pero no dejaba de explicar,
gue eso no era culpa de nadie sino del sistema
nervioso central.

El padre solo pensaba en como ayudar o que
medidas debia tomar, él solo queria cuidar del
mono a quien amaba sin dudar. Después de esta
ardua explicacion los padres salieron en busca
de orientacién, querian a alguien mas que € que
lo diagnosticd, buscaban otro especialistay que
este fuera mejor. Pero a medida que fue pasando
el tiempo se rindiod, ya ni la EPS contribuia
a calmar esa desesperacion, ignoraban vy
vulneraban los derechos del menor. Ademas,
cuando compartia con sus compafieros del salén
su cerebro enviaba una informacion diferente,
la cual se denominaba anormal por eso estar
en el colegio 0 en el hospital terminaba siendo
igual ya que no se lo aguantaban y terminaban
entregandoselo a papa. Y fue asi como dejo de
estudiar, agredia y ofendia sin pensar a estos
maestros que no sabian ni entendian como
educar a un nifio con dicha discapacidad.

Su madre al verse agobiada lo dejo abandonado
con su papa, 1o que no sabia es que la vida es
tan junta que afios mas tarde qued6 embarazada
y le mando uno igual, a quien si tuvo que cuidar
porgue no tenia con quien contar.

Y Don Pablo vivia en constante soledad, con la
incertidumbre de lo que pasara, no sabia si fuese
para bien o paramal solo permanecia con miedo
de en algin momento no poder mas y terminar

SECCION.DE CUENTC

haciendo lo que hizo lamama, renunciar aun hijo
aquien aislaban por su deformalidad neuronal.

Finalmente, este mono creci6 pero fue fatal,
maltrataba e insultaba a su papa, cada que tenia
crisis lo lastimaba hasta sangrar, la policia
[legaba al lugar pero siempre terminaban
diciendo que €llos ahi no podian hacer nada ni
[levarselo y mucho menos lastimar, |lamaban
al hospital donde semanas més tarden lo dejaba
en libertad, enviandolo para la casa donde
se encontraba el papa, quien asustado y con
miedo de que en algin momento su hijo fuera
condenado por matar a su padre que luchaba sin
expirar, no se imaginaba que seria de su hijo s
él llegase afaltar.

Su padre continto cuidando de él, de citaen cita
y llegando ala vejez, eso si, sin dejar el alcohol
y no dejando de creer en algn milagro que le
permitiera posponer ese encuentro con la muerte
paraver su hijo crecer.

Esta es la historia de mis papas, a quienes amo
y adoro sin juzgar porque la vida es muy justa
ya lo dije una vez mas, tengo unos hijos, una
historia que podria ser igual.
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hay dos hombres a los que les he escrito

en mi vida. A uno en retazos de hojas 'y
al otro en mis pensamientos. Nunca he podido
dedicarle mas de dos lineas a un hombre ademas
de Orlando.

P ocas veces le escribo a alguien. Solo

<<Cuando tenia 16 afos lo conoci>>. -Jaméas
pensé que 15 afios mas tarde narraria esto
para despedirme.

En una noche lluviosa de agosto
recibi de su madre un sobre café
con un regalo que é -sin yo saber-

! habia estado guardando por mucho
" tiempo. Lo recibi con las manos

. y el pecho frio, con los ojos
mojados y el cabello enredado. No

quise abrirlo.

Me subi al carro y le pedi a mi madre que

nos dirigiéramos a casa. En este punto era

st == necesario para mi hacer una pausa. Me recosté
en el asiento trasero y conté 1000 pasos mientras
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el carro avanzaba. Cerré los 0jos, presionando
con mucha fuerza y encerrando mis pestafas.
Contuve la respiracion por un momento, pues no
podia atravesar el umbral y verlo sin quebrarme
en pedazos. Ya |lo habia hecho varias noches
anteriores. Una de €llas, la primera, me senté en
el lado del comedor donde dos noches antes de su
partida nos habiamos sentado. La segunda, cuando
me planté por horas en el lugar donde -sin yo
s saberlo- me dio el dltimo abrazo.

Mi mamd abrio |la puerta de la casa, puso su mano

en mi hombro y no pronuncié palabra alguna. La

miré y me dispuse a subir las escaleras. Mi perra,

gue también fue nuestra, sin batir la cola como

nunca antes lo habia hecho me acompafié hasta

mi habitacion, callada y con paso lento, como si

=% estuviéramos en un desfile finebre. Me senté en la
cama y recordé que escondida entre las cosas de mi
armario, guardaba la caja que él me habia regalado
:' por mi cumpleafios hace 12 afios. Me levanté y me
dirigi hacia el lugar donde |la habia escondido, como

si de un cadaver se tratara. La tomé con mis manos,
cansadas y débiles, y con la sensacion de que aun
sostenia las suyas como la noche anterior. Me dispuse

a quitar la tapay mirar lo que contenia. El, al igual
gue mi padre, siempre estuvo presente de manera

contundente a través de la palabra.

En el interior de la caja encontré los escritos que
legitimaban e compromiso de nuestro amor. Sin embargo,
laformaen como yo habia sepultado dentro de esa cgjatales
documentos, me indicaba que desde hacia mucho tiempo
lo nuestro habia terminado. Desenterré en ese momento, los
mas de 10 afios en los que comparti mi vida junto a él, recordé
lo que le amé y amé recordar que aun sentia amor por é, aunque
€l en ese momento ya no me podia amar mas. Abri el sobre y de
él emanaron cientos de cartas que yo le habia escrito. Las lei y las
puse junto a las suyas. Cerré la caja. En ese momento irrumpié una
tempestad en mis ventanas, pues era un hecho que, asi como las cartas, €l
también permaneceria resguardado mientras el inmisericorde tiempo lo reducia a
polvo. Senti nostalgia por mi, por cada rincén de la casa que durante afios habia aguardado su
presencia, extrafié las noches donde nos sentabamos en el comedor a hablar, extrafé las veces que
nos sentédbamos en la acera de la casa a cenar y, sobre todo, recordé y Iloré por el miedo a no saber

vivir si é no estaba més.
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El dia que entendi el silencio

guella mafiana me despertée
A abruptamente. No fue por el canto de

los pgjaros ni por la luz del amanecer
filtrandose por la ventana, sino por unos gritos
abrumadores que venian del exterior. Eran gritos
humanos. mujeres, hombres y nifios vociferaban
sin descanso. Las frases se repetian entre el
alboroto:

—iCdjanlal jNoladgen salir! jAgarrenial

El caos se mezclaba con los Ilantos de varios
nifios y los ladridos furiosos de los perros, que
no cesaban. Aun eran las seis de la mafiana, y
apenas se asomaba el sol. Me levanté angustiada,
con el corazdn latiendo rgpidamente. EI miedo
me paralizaba. Mis piernas se sentian pesadas,

Wendy Johana Camelo Urrego

wjcamel ou@ut.edu.co

Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana
VI semestre
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Ccomo Si mi cuerpo supiera que estaba a punto de
enfrentar una escena dolorosa. El sudor frio se
deslizaba por mi frente mientras avanzaba hacia
la puerta para entender 1o que ocurria.

Olvidé mis gafas que reposaban sobre la mesa,
asi que entrecerré los ojos, tratando de ver lo que
sucediaalo lgjos. Los gritos se algjaban, pero €l
fervor aumentaba. Esta vez |o que escuché fue
aln mas perturbador:

—jHay que matarlal

Me estremeci, caminé hacia el exterior con
més miedo que determinacion. Vi a mis primos
llorando desconsoladamente. Me acerqué a
uno de ellos para preguntarle qué pasaba, pero
no supo responder. Solo sollozaba, paralizado
por el miedo, igual que yo. A lo lgjos, se oian
pasos apresurados, botas golpeando la tierra,
levantando lodo y pasto. Se respiraba tension y
una crueldad fria.

—ijMétenlal
iNos va a coger la tarde! —
gritaban algunos.

Otros reian, silbaban, como
S estuvieran participando
en un juego macabro.

Cuando por fin logré
ver con claridad, mi



corazon se hizo trizas. Las risas no eran de
burla ni de nervios... eran risas de victoria.
Habian logrado atraparla. Estaba en el suelo,
amarrada, como si hubiese cometido un
crimen imperdonable. Sus ojos estaban |lenos
de lagrimas. Su cuerpo, cansado y herido. Su
boca, amordazada. No podia pedir ayuda. Pero
su mirada lo decia todo: resignacion, miedo, y
sobre todo... tristeza.

Me acergué lentamente. Senti que mis lagrimas
eran las suyas. Mis manos temblorosas
intentaron soltar sus sogas, pero estaban
demasiado apretadas. Las marcas en su piel
hablaban por si solas: la violencia que habia
recibido era injustificable.

Acaricié su rostro con ternura. Queria aliviar su
dolor, a menos por un instante. Pero uno de los
hombres —uno de sus captores— mevioy gritd
con furia

—iD¢gjala jNo laayudes!

Retrocedi. Me algjé unos pasos, pero no degjé de
mirar. Seguia observandola desde la distancia.
Queria estar con ella. Queria que supiera que,
aunque nadie mas o hacia, yo si laqueria.

Eran las 7:00 de la manana cuando dieron la
orden de matarla

Mis primos y yo solo llordbamos. Eramos
pequefios, demasiado fragiles paraintervenir.

A las 7:30, Palomafalleci6 ante nuestros ojos.

Sus lamentos de ayuda quedaron grabados en
mi alma. Senti rabia, impotencia y un dolor
indescriptible. Corri hasta una roca cercana, me
senté y lloré. Le pedi a Dios que le diera paz.
Que le perdonara el crimen de ser inocente.

A las 10:00 am., mi tio —uno de los captores—
vino abuscarme. Me abrazo. Intenté consolarme
con palabras huecas:

—No lloresmés, es €l ciclo delavida...

Pero yo no podia comprenderlo. ¢(Como
podia la vida justificar tanta crueldad?
A mi corta edad, el ciclo de la vida no tenia
sentido si se basaba en matar a quien améabamos.
Yo solo queria que se respetara su existencia.
Que no latrataran como un objeto, sino como la
amiga que habia sido.

Eran las 11:00 de la mafiana. Veia €l fuego arder
desde la distancia.

No solo lamataron... también laiban a cocinar.
Era Navidad, 24 de diciembre.

Y alas 8:00 p.m., tuve que ver a Paloma servida
en mi plato.

Paloma erami vaca.
Pero parami no era solo eso. Erami amiga.

Habiamos crecido juntas. Corriamos ,
jugdbamos, |a alimentaba todos los dias. Su
ternura era infinita. Y su hijo... su hijo eralo
Gnico que me quedaba.

Desde entonces, €l se convirtio en mi nuevo
mejor amigo. Prometi no dejar que nadie le
hiciera dafio, como lo hicieron con Paloma.
No solo me dolié su muerte... me doli6 la
indiferencia con la que fue tratada, como si su
vida no valiera nada.

Paloma me ensefidé algo que nunca olvidareé:
los animales sienten, Iloran, aman... y también
sufren.

Ese dia, aprendi que a veces |los verdaderos
crimenes no son los que se cometen con rabia,
sino los que se hacen con costumbre, sin
cuestionarlos jamés.
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Casilda
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Adriana Rodriguez Osorio
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Semillero Liteart, 1V Samestre
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donde €l sonido de las olas, el abrazo acogedor del sol y la brisa

juguetona te enamora e invita a descubrir, alli existio un pueblo
negro, mas negro que el ébano, en e que habitaban personas con suefios
de libertad.

E n un lugar no tan lejano rodeado por el hermoso mar pacifico,
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Cada dia era una lucha por la supervivencia, a pesar de su dura
realidad, gozaban con sus canticos, tonadas, bailes y creencias en
un amor arraigado por sus origenes. En este mégico lugar también
vivia Casilda, una nifia bonita con trenzas recubiertas de chaquiras
de colores, trajes sencillos pero vistosos, siempre sonriente, con
espiritu aventurero y valiente, que no le permitia a nadie que la
trataramal y haciavaler su vidaapesar de que esta actitud le traia
algunos problemas.

- jCasilda veni pa cal -Le dice su madre-. Ya te he explicao
muchas veces que debe se obediente con los amos.

_ ¢Amos? ¢de quién ma? ¢por qué ellos se creen con derechos
sobre nosotros? Solo son indtiles, jno saben hacer nal {Si hasta
bafarlos nos tocal

-Silencio Casilda, sh..., que no te escuchen los amos. Ahi si nos
meteriamos en graves problemas. Le susurra su madre.

Como a todos los nifios, a Casilda le encantaba jugar con sus
amigos a las rondas, a correr y a saltar entre las plantaciones de
cafa de azUcar de aquellos espafioles que se creian sus duefios.

Al trascurrir el tiempo, Casilda afianz6 su amor por su raza negra,
trabajadora, pujante y en su corazén crecian las ganas de luchar y
ser libre.

- iMa Dice Casilda susurrando: jSiento que ya es hora de luchar
por mi gente, soy joven y tengo las fuerzas necesarias para armar
hasta a un gjército de hombresy mujeres!

- Cdlanifia, dgja dormir y deja ya eso. iNo ve gque pelear contra
los amos es derramar sangre y dolor contra nuestra gente! Jamas
lo lograriamos.

- ¢Queé susurran ahi? Dejen dormir mujeres, mafana es un dia
duro. Reclamo €l padre de Casilda.

El anhelo de luchay libertad de Casilda era tan grande, que logré
liberar a muchos esclavos y llevarlos a un lugar seguro al que
[lamaron Palenque. Este sitio se convirtié en su hogar lleno de
alegria, amor y sobre todo de libertad. Los viejos curaban con
medicina natural y protegian su territorio con magiay rezos,
aprendieron a sembrar para conseguir sus alimentos, construyeron
casas y una escuelita donde todos | os nifios podian ir a aprender.



El buho blanco de alexander

Dalix Johanna Gonzalez Gonzalez
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gue me dejaria inmévil, que pondria mi cuerpo inerte y frio.

Entonces recordé esas noches calidas de 1800, donde la Fidicina
mannifera, conocida como chicharra, cantaba a pescador bajo la luna,
entonando altas notas anunciando |os cambio del nuevo verano.

E ra 1858 cuando declararon que moriria en un afio, entre un suefio

Yo andaba en la chalupa que se deslizaba por
las aguas como las hojas por €l viento, cuando
mis ojos percibieron entre sollozos a orillas
del Magdalena, una mujer vestida de blanco,
de cabellera negra, liso hasta la cintura, parada
y descalza sobre la madera himeda del puerto
a plena luz de luna. Por supuesto siendo yo
un caballero muy distinguido, no podia pasar
por alto semejante improperio que le hubiese
sucedido ala bellisima dama.

Asi queledijea capitdn que detuviera su navio,
y € tan deteriorado por €l alcohol no pronuncié
palabra, solo se llevo la mano a los genitales,
como indicando su necesidad de desaguar el
liguido amarillento que habia generado por las
largas horas. Mientras nos acercabamos a tierra,
ellahuyo entre la maleza bajo las estrellas.

Por supuesto, al tocar tierra, sali en busca de
ella, sin obtener pista sobre su paradero. Le
pregunté a capitén por la mafiana si habia visto
hacia donde se habiaido, é solo me mir6 con el
ceno fruncido, con los ojos desorbitados fijando
lamirada en la botella que portaba en su mano y
resoplando.

110



Después de esa noche de cucullos brillantes
e intermitentes, los dias no eran iguales. Ella
estaba en mi cabeza como un espanto. Si
observaba una planta, una flor, una rana o un
giiio, en toda superficie se dibujaba su rostro, su
figura angelical.

Una noche de campamento, me quedé viendo
la hoguera que estallaba la madera y, entre las
chispas de luz, asomé ella nuevamente parada
junto a rio. Esta vez corri hasta ella, la persegui
sin notar que estaba descalzo entre las piedras
y con una lampara de queroseno en la mano.
La alcancé, sintiéndome satisfecho entonces
exclameé:

—Sefiorita, por favor deténgase.

Parado y embelesado frente a la mujer méas
hermosa que habia visto, esperé con angustia
gue ellame contestara.

De repente, mientras ella movid sus labios, un
buho enorme sali6 de la nada y se abalanzé
sobre mi como queriendo atacarme. Bati las
manos y en cuanto me libré del molesto animal,
ella se habia marchado.

Volvi al campamento cansado con los pies
sgjados, y me dije: No habra una proxima vez.

Me indagué ¢Qué eralo que ella escondia? ¢por
gué escapaba con tanta prisa?

Pasé dias en el silencio como complice
buscandola, ya ebrio por el acohol que habia en
la botella del capitan y sin poder mencionarla,
por miedo de que ella perdiera su buen nombre,
pero totalmente atormentado por su belleza. Me
senté resignado en medio de la noche a concluir
las memorias de mi vigje en € diario de campo
y, Sin ningun vestigio de su origen no pude
registrar su historia en esas notas. No escribi
sobre €ella, contando mi prejuicio, debia partir
solo con el espejismo de haberla visto.

Asi que, de la manera més sigilosa, describi en
los diarios mi pasion 'y mi amor por €lla usando
la metafora, del gran baho blanco aquel que me
acompanaba en las noches, sobre todo en esas
de verano.

Casi concluia mi travesia por el rio cuando
escuché entre susurros mi nombre:




—Alexander, Alexander, Alexander...

Esa voz femenina y delicada me llevé hasta
donde estaba el buho blanco.

Escuché su aleteo, observando al cielo las
estrellas entre tanto que ella tom6 mi mano por
la espalda. Me giré lentamente, conteniendo la
respiracion, con €l pecho ancho y con la pupila
dilatada, pensando Unicamente en el suspenso
gue ella me producia por su posible escape. Se
acercO a mi poco a poco, hasta avecinar sus
labios a los mios, pude disfrutar el sabor a fruta
blanca dentro de la vaina, deslicé mis dedos por
su pelo embalsamado con flores machacadas.

Entonces lleno de iluvsién cerré mis ojos
aturdido, presto a escuchar lo que elladiria:

—Alexander, cuando sea tiempo, ambos
estaremos en el bosgue y seremos uno para €l
otro.

Abri los ojos, y ella habia dejado en mi mano
una flor de Brugmansia arborea, més conocida
como borrachero. Fue lo Ultimo que recuerdo
antes de despertar en la casa del capitan, en
medio de cuidados, con el corazon contrito por
lanoviadel Magdalena.

Desde esa noche hasta este dia, 6 de mayo de
1859, oculté el extracto de la flor, en la lampara
de queroseno, una reliquia que atesoré junto
a las investigaciones de toda una vida, un
trabajo quizés perpetuo. Que, hoy viendo mis
pies descalzos con cicatrices, finalizo con esta
misiva, brindando con |la copa llena de elipsis
bajo el cielo nocturno en presencia del buho
blanco con el fin de volar y reunirme con €l
unico amor de mi vida.

Destino: afio 2025, Jardin Botanico Alejandro
Von Humboldt, arbol Tabebuia rosea 0 Guayacan
Rosado, Universidad del Tolima.
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Selva de concreto
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da mes, titere papa viajaba desde su
‘ pueblo Ilamado Titerelandia, hasta la

iudad de Bogotéa para comercializar sus
ricas frutas. La carretera siempre estaba desierta,
excepto por un vigo tren sin horarios. Era gris,
cubierto de musgo, y los relojes en sus vagones
marcaban horas imposibles de descifrar 26:03,
99:34.

Los clientes de titere papa vivian en apartamentos muy pequefios que hasta para respirar se debian
turnar. Las paredes eran frias como s contaran historias de madrugada, y los pocos érboles e daban
sombra a concreto. “ Aqui € tiempo no es como alla”, decian los clientes. “ Aqui, hasta la luna se
gueda méas de lo debido cuando tiene algo que decir, tampoco descansa” .

Un dia, titere mama desperto al oir que alguien la llamaba con angustia infinita. No era su esposo, ni el
viento. Erasu hijo, eratitere hijo diciendo:

- Mama, mama, todos correny gritan.

- Hijo, nostenemos queir de aca, por tu vida y por la nuestra. Respondio titere mama.
Un aturdidor silencio formaba palabras en el aire, flotando como frases encendidas:

“ Corran, corran” esla guerrilla que viene por todo y por todos, se escucho aloslgos.
- Papés, no me quiero ir de mi pueblo Titerelandia. Dijo titere hijo.

- Hijo, nostoca por nuestra vida y la tuya. Contest6 titere mama.
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Papa titere volvia de su vigie y en medio del caos, pudo ver a su familia correr hacia é. Tomaron
unas vigjas maletas y salieron dejando su pueblo “Titerelandia” y caminando hasta que sus hilos
se convirtieron en pesadas piedras sobre sus hombros. Caminaron en medio de lluvias que duran
segundos pero dejan lagunas y sombras que caminan solas por 10s senderos.

Atravesaron sembradios dormidos, calles empedradas que hablaban en voz baja, y finalmente, la
ciudad. Alli, las estatuas giraban la cabeza al pasar, |os faroles parpadeaban recuerdos gjenos, y las
ventanas mostraban paisajes de otros mundos.

- No, esta ciudad es muy fria. Dijo titere papa.
- Es una ciudad muy grande. Es una selva de concreto. Contestd el mas joven de los titeres.

Sus caras, |0 decia todo mientras observaban los murales que se mueven lentamente durante la fria
noche capitalina, era Bogota, “lanevera’, como decian tiempo atras.

Llegarsterlingon a una habitacién donde a duras penas habia tan solo una cama con olor a
lugar desconocido y un acento de multitudes que se desvanecen en humo de contaminacion sin
explicacion.

Al otro dia, lafamilia debia empezar a buscar nuevas oportunidades en una ciudad donde los relojes
se detienen a ritmo de las emociones.

- Wow, es una ciudad muy grande. Dijo titere hijo.
- Hay muy pocos arboles. Aseguré con gran tristeza titere mama.

Pero su familia tenia razones para ser fuerte, para combatir el miedo y sobrevivir en un lugar donde
las calles desaparecen o cambian de lugar.

Hoy la familia oriunda de Titerelandia, debia
enfrentarse a edificios que crecen o encogen
segun el estado de animo. Mientras se
acostumbrarian a ver mensajes que aparecen
espontdneamente en pantallas apagadas.

Rin, ring, sond el desactualizado mévil de titere
papa:

- Gracias sefior Anselmo, muchas gracias.
Dijo con voz temblorosatitere papa.

- Ya tengo trabajo y un lugar donde nos podemos
guedar mientras arrancamos.
Dijo titere papa.
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- Quiero irme para Titerelandia, dijo titere hijo con voz casi que apagada.

- Saldremos adelante nuevamente hijo, confia. Respondi6 titere mama.
Mientras tanto la ciudad hablaba con su ruido disonante y constante diciendo:

- ¢Qué carrera o diagonal....calle o transversal? Que estrés, j Yano mas! (Un sefior perdido).
- Seme hace tarde, tic, tac... (Un joven que va parala universidad)
- jPilas! Me robo lo que sea. (Un descarado ladron)

- Como lata de salchichas...(Decian personas en el bus cuando a duras penas podian mover sus
brazos para sujetarse)

- Hace mucho tiempo no pasa mi bus... (Asegurd una abuela cansada de esperar el Transmilenio).

Con € pasar del implacable tiempo, la familia de Titerelandia, poco a poco se fue adaptando a la
gran ciudad. A esta ciudad donde |as montafias desaparecen en el horizonte al atardecer.

Titere papa pudo trabajar y mejorar el estilo de vida de sus familia. Titere mama, logré vender y
hacer clientela de sus exquisitas arepas rellenas y titere hijo logr6 terminar sus estufidos y sofiar con
una gran universidad. Siempre recordando con amor y gratitud aguel pueblo donde los campesinos
siembran suefios en vez de semillas y donde los pgjaros anuncian €l futuro con su canto.

Una selva de concreto donde |as estatuas susurran secretos antiguos y |as personas envejecen en
medio del bullicio urbano. Si, pero también, una ciudad donde los acentos no importan, donde
el trabajo hay que buscarlo pero se encuentra. Un lugar donde se escriben suefios y se canta con
sonidos de esperanza. Si, una ciudad que hoy Ilamo, selva de concreto.
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Manos rojas carmesi
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L as paredes blancas ahora tefiidas de rojo

carmesi aln fresco, un olor metalico. Un
cuerpo en €l suelo. Todo parecio haber pasado en
camara lenta, pero fueron tan solo unos minutos.
El, estético en medio del salén, no tenia ni una
sola expresion en su rostro. Por su mente se
repetiaunay otravez aquel momento de frenesi,
recordando cada gota de sangre caliente que caia
€en su cuerpo, en su rostro y la excitacion que 1o
invadio.

E | silencio se apoder6 de la habitacion.

Cuando volvio en si, se vio cubierto de sangre,
un sabor a hierro en la boca, mird a su alrededor
y observo manchas de sangre en las paredes,
su mirada se fijo al suelo, al cuerpo que estaba
en él, sus ojos se abrieron como platos, su
respiracion se agito y cayo6 de rodillas, ante la
escena abrumadora, percatandose en el momento
del cuchillo que aun sostenia entre sus dedos.

- ¢QUé pasbd? -, se mird las manos y pregunto -
¢Qué hice? -.

Comenzo a arrastrarse por las baldosas hasta
llegar a cuerpo ya sin vida de su hija. Solté un
grito fuerte de lamento.

- ¢Por qué nos has abandonado? ¢Cémo
permitiste esto Dios? -.

Su rostro que minutos atras estaba inexpresivo,
ahora reflejaba un dolor inmenso y una tristeza
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dolorosa, no lograba entender qué habia pasado
ni como sucedio todo. En su desesperacion
comenzd a realizarle maniobras de resucitacion
a la pequefia, pero ya era demasiado tarde, se
habiaido.

Se acurruco cubriendo en un abrazo al
cuerpo inerte de su hija, con su mano trazé
una melodia agridulce sobre el rostro, como
buscando consuelo en medio de la tragedia, no
encontrando nada. Bajo su extremidad por todo
el torso logrando sentir las heridas del arma
corto punzante.

De repente nuevamente estatico se encontrg, con
la mirada perdida en la pared, cuando regreso
mird a su pequefia y la lanzo lejos de él. Se
pard, sacudio sus manos y fue a la parte trasera
de su casa, tomé una palay pico que tenia en
su desvan y empez6 a cavar, duré gran parte
de la noche. El hoyo era un poco més grande
gue €l tamafio de la pequefia. Ingresd a la casa,
envolvio € cuerpo en sébanas blancas, la cargd
y tiro a hueco, para luego taparla con tierra. A

unos metros de este en un hoyo mas pequefio
ocult6 el cuchillo.

Entré a casa, subio a segundo piso, se desvistio
e ingreso a bafio a darse una ducha, € agua se
[levo por € sifén la sangre que tefiia su cuerpo.
Al salir vio su reflejo en el espejo, en donde sus
0jos parecian como lagos sin luna, sin ningun
tipo de brillo. Siguié a su dormitorio en donde
se envolvié entre las sabanas y Morfeo se lo
[levé por mas de quince horas.

Al despertar en la mafiana, su rostro reflejaba
un lienzo marcado por la angustiay la
preocupacién, como un cuadro oscuro que aun
conservaba los colores del recuerdo de ver
a su hija en el suelo ya sin vida. Al bajar las
escaleras, su hogar se erguia como un escenario
intocado por el caos, sembrando la duda de si
lo vivido fue una verdad incierta o simplemente
el eco de una pesadilla. Al comprobar que todo
reposaba en su lugar habitual, Ilen6 su taza
de café, anclandose a la rutina para encontrar
consuelo en lo cotidiano. Llamé en repetidas
ocasiones a su examante, no encontrando
respuesta, anhelaba saber de su hija, tras aquel
suefio traumético.

Se vistio y salio a su trabajo. Diez horas mas
tarde retorno a su hogar y a dar un solo paso
en la habitacién principal un dolor de cabeza
intenso 1o desvanecio. A 10s pocos minutos se
levant6 y fue ala cocina preparando uno huevos
para merendar antes de dormir, miré por la
ventana el punto en donde habia enterrado a
su pequefia y se deslizé una sutil sonrisa, para
luego sentarse devorar su plato e ir a descansar.

Al despertar al siguiente dia no podia explicar
como habia pasado de la puerta de su casa a la
camay menos el hecho de que seguia en suefios
viendo a su hija en el suelo cubierta de rojo
carmesi. Ese dia prefirid no ir a trabajar, por lo
gue inicié actividades de lavanderia y tendero.
Al salir ala parte trasera con la canasta llena de
ropa para que los rayos del sol |a lograsen secar,
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se tropezd, cayendo al piso, con un royo de
tela que le resulto familiar, traté de sacarlo de
un tirén y a ver que no lo lograba, comenzo a
escarbar con sus manos. Reconocié |os patrones,
era un vestido de su hija, se le hizo raro y
continu6 hasta ver un pequefio dedo asomar.
Quedo paralizado por dos segundos y continuo.
Al terminar grit6 tan fuerte que los ladridos de
los perros vecinos no se hicieron esperar. Tras
ello, se desvanecio.

Al abrir sus ojos, estos se llenaron de lagrimas
mientras abrazaba con fuerza a su hija,
repitiendo un 'no’ unay otra vez. El eco de sus
gritos resonaba entre sollozos 'y golpes a suelo,
preguntandose: - ¢Quién te hizo esto? ¢Fui yo?
No, no puedo ser, no entiendo-.

Abandoné a su pequefia por unos minutos en
el suelo, se adentr6 en su hogar y subi6 a su
habitacion. Busco entre las pertenencias en
la mesita de noche y la hallg, baj6 la escalera
y regreso junto a su retofio. Alli, la miré con
ternura, depositando un suave beso en su frente,
de repente el estruendo de un disparo emprendi
el vuelo de los p§jaros.

Ahora, los dos yacian en latierra, dejando atras
este mundo terrenal.

Lo que no sabia él, era que desde muy
joven padecia de un trastorno de identidad
disociativa, el cual es un trastorno mental
complgjo, donde la persona que lo padece
experimenta dos 0 més personalidades y
en donde en la mayoria de ocasiones
se evidencia lagunas en la memoria
sobre diferentes momentos y
acciones realizadas. El murio sin
saber s realmente era un asesino, €l
asesino de su hija, si su hija sufrio ni

el por qué todo eso le pasaba.
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Esta es mi mierda

endo como un niflo indefenso en
Y su cuna, dependiente de lo que sus
padres le puedan dar o brindar, asi
me sentia: un intenso imaginar, pero una gran
vulnerabilidad me aterrorizaba. Soy nifio
suplicando por encontrar a su papa. El olor del
panal fétido y horrible es como mi depresion
me habia alcanzado: un pafal cargado de
inmundicia, cargado de dolor, y no tengo
quien lo cambie. ¢Quién se atreve
a tocarlo? Es tal el olor que lloro
por lo incbmodo; me mueve y
se sale del panal. Aquel
pequefio pafial no lo
puede contener mas,
me unto mi cuerpo y
todo a mi alrededor.
Mi cuerpo lleno de ese
dolor y esa soledad, en
aquella inmensa cuna
gue también se empez6 l
a untar. jAyuda! Grito,
pero nadie me entiende. Son
lloros y palabreos de un simple
niio que nadie puede entender.
Pido ayuda, no puedo soportar mas
la incomodidad. Se siente que
hablo, que grito, y nadie lo
puede captar. ES como si
fuera normal, pero dentro
de mi sé que ese olor,

Javier Sneider Medina Leiva
jsmedinal @ut.edu.co

Licenciatura en Educacion Artistica
Il semestre

CAT Shaté, Universidad del Tolima

gue esa asguerosidad, me Ilena de una sensacion
de estar enterrado bajo tierra, de que mis huesos
y mis musculos se pudren por lo muerto que
estoy. Asi me siento: muerto en mierda.

Solo espero el momento en el que alguien se
arriesgue, en el que alguien entrey meveaen la
inmundicia, que por favor se apiade de
mi, que por favor mire mi dolor, que
mire y sienta mi incomodidad,
gue me veay sientalo malo
gue hay en mi, que esta
mierda que sale de mi
panal, que esta mierda
gue huele mal, que
esta mierda que solo
unta todo el lugar y da un
aspecto de barro, que mientras
mas |lo pisas, mas te untas; cada
charco es una oportunidad para
embarrarse mas. Es la lluvia de
mierda que cae sobre mi panal y
hace carreteras |lenas de barro que
nadie quiere pasar. Se convierte en
un bosque sombrio en donde el solo
hecho de caminar te genera una
gran inseguridad. No es comodo
caminar, no es comodo mirar,
pero ¢qué es esto? No es
solo mierda, hay algo més
dentro de este paiial .



Es unatortura, no se encuentra més, y entre mas
gritas, mas mierda hay. Siento como me ahogo
en lo denso que sale de mi pafial. Mi cuna se
ha convertido en un lago y dificilmente puedo
nadar. Del fondo no puedo salir; me siento
encadenado, ahogandome en la oscuridad y la
soledad. Hay un mar de mierda que me quiere
matar.

Solo e dormir me aleja de esta oscura realidad.
Cada dia esigual, con la diferencia de que cada
dia me unto mas de aquel pecado e inseguridad.
Se ha hecho facil convivir, intentar aguantar
para que mi pafal no se llene mas. Dolor
de estdbmago brutal, ganas de vomitar y una
profunda soledad, aun con una poca esperanza
de que, cuando se abra aquella puerta, pueda
entrar el que me pueda limpiar. ¢(Acaso nadie
ve? ¢Acaso nadie huele? ¢Acaso nadie me
siente? Son ciegos, ¢qué hay? Me siento mal,
incomodo en este lugar. Hay algo que no me
cuadra, ¢estaré enfermo? ¢Serd esto normal ?
Defecar es normal, ¢cierto? Pero ¢por qué no
puedo parar? Mi cabeza dala orden de no parar,
gue mi cuerpo defeque més, pero ¢por qué si 1o

gue sale solo es el mal? Pues mi mente dice: "La
mierda que sientes aca es real y debes afrontarla,
y lo vas a hacer realidad". Hay basura en tu
cabeza, miles de veces pensando en que es redl,
pensando gue puedes cambiar, pero todo sevaa
la mierda porque no sabes qué pasay empiezas
a llorar. Es tanta la ansiedad que te da que tu
cuerpo no sabe como responder, no sabe como
interactuar con los miles de pensamientos que
te quieren derrumbar, y literalmente te cagas
en ti, liberas toda esa ansiedad, te desquitas
soltando la inmundicia, pero también te da paz.
Pero, ¢qué pasa? ¢Por qué me ahogaba antes y
ahora me da paz? Siempre fue lo mismo: me
ahogaba en algo malo, pero después me da paz.
Esa mierda es mi depresion; expulsarla es mi
ansiedad.

La mierda a veces dura, a veces gruesa, a
veces liquida, a veces uno enfermay solo la
puede derramar sin controlar. Esa es mi tristeza
representada en varias maneras. una tristeza llena
detintes cafés 0 verdes y malolientes. Es necesario
sacar esos residuos de mi cuerpo, pero € sentirla
ami lado, € querer tocarlay en mi cuna tenerla
esparcida, asi me sienta incomodo, se ha vuelto
en mi compafiera. Una compafiera que me tortura,
gue me intenta guiar, pero hacialo malo, haciauna
y otravez comerme esamierday volverme allenar
de todo lo malo que he derramado. Literamente
estoy comiendo mi mierda, comiendo los malos
ratos y comiendo todo lo que me hace sentir mal.
Es una depresion real, se siente asi: se siente como
un nifio indefenso en una cuna, llorando, gritando
por la incomodidad. Se siente vulnerable, sin paz.
Se siente como una y otra vez te revuelcas en tu
propia inmundicia hasta que llegas a tu boca y
la tragas de nuevo, y vuelve atu cuerpo. ¢No la
habias ya sacado? Y vuelve a entrar. Pobre nifio
soy, que ho me ayudan y me hundo en mi propio
umbral. Si, indefenso estoy, vulnerable soy. Yo
decidi esto. ¢Cdmo puedo yo sufrir? ¢Cémo puedo
yo llorar las lagrimas limpiando tanta suciedad?

Pero ¢por qué lo expulso tanto? ¢Por qué hay tanta
ansiedad? Las ganas de sacar y sacar méas no paran.
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Quiero constantemente defecar, aungque eso
me traiga mal, no lo puedo parar. Siento que
s no lo hago, nadie me vaamirar. ¢{Qué debe
Ser unarazon para que esto pueda parar? jNo!

Qué sensacion mas rara. Solo me hace pensar:

¢Oué es esta ansiedad? ¢Estas ganas de cagar y
no querer parar de expulsar lo mésrgpido? Me
tiemblan las manos, sudo, mi ano solo expulsa
y se sente algo de placer en sacar todo, pero
no puedo parar. Me he vuelto un adicto a la
sensacion de no parar de cagar. El pafia me
incomoda, quiero ser librey liberar toda esta
energiay transportarme en € futuro aun lugar
donde la mierda no sea algo malo, sino que
sea algo con lo que podamos cambiar. Si la
mierda es la depresion y la he hecho mucho,
esmi ansedad.

La ternura de un nifio vuelta en una
asguerosidad. Confié y confié en cada persona
que entra por aquella puerta, que me va a
limpiar. Pasan de largo y la habitacién se llena
de un humo denso, de un humo pesado que, a
mi sensacion de estar sucio, la llena ain mas
de algo terrorifico en ese lugar. O sea, si me
ven, pero no me quieren ayudar, se fuman un
cigarro 'y me ven como s yo fuera normal. Qué
gente tan insensible. Hay un nifio sufriendo y
ni siquiera lo piensan ayudar. Son todos unos
egoistas que solo buscan €l bienestar que les da
fumarse un cigarro, pero yo, cagado, buscando
salir del lugar, ahora lo llenan con humo que
no me deja respirar. Lo que me faltaba: ahora
me ahoga un humo denso que entra por mis
pulmones y es como si los bloqueara. Y le
sumamos que €l olor alamierday a humo solo
me dan ganas de vomitar. ES una sensacion
nueva: el no poder respirar, me vomito y me
ahogo con facilidad. Siento como cuando
tomo aire, es como si estuviera tomando una
cucharada de veneno que, cada vez que entre en
mi ser, solo me dafia dentro de mi. Ahora vuelto
en mierday sin poder respirar.

Perdido, sin esperanza, un hombre entra por la
puerta, me levanta sin importar, me abraza, me
[leva a otro cuarto lleno de luz y sin suciedad.
Decido darle mis brazos y confiar. Decido
confiar. Entrego aquella carga pesada en mi
pafal, la coge en sus manos y, sin importar,
la bota muy, muy legjos de aquel lugar. Me ha
criado como su hijo, asi no lo sea. Y cada vez
gue me ensucio, no le da asco cuando me va a
limpiar. Por eso puedo decir que es mi papa.
Ayuda que me hundo en este mar de soledad, en
este mar de agoniay temor. Siento que no valgo,
gue no pertenezco aqui. ¢Quién me pudiera
l[impiar? Miro a mi alrededor y todo untado de
aquel gran dolor, € dolor que me hace llorar y
gritar, algo que no puedo explicar. En mi mente
no asimilo qué puede pasar, como me voy a
levantar.

De repente, escucho un gran rechinar, una puerta
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abrir. Es la puerta de aquel orfanato gris en €l
cua yo naci. Entrala encargaday miles de voces
claman por ayuday libertad. Veo a través de mi
cuna y miles de cunas arededor con olores méas
fétidos que €l mio y bebés mas untados. Aquella
encargada pasa de largo a una habitacion donde,
de vez en cuando, entraba a fumar. EI humo del
cigarrillo arrasa nuestra habitacion y nos nubla
la vista, nos muestra una gran oscuridad. ¢Quién
nos podria sacar de aqui?

ik
£

- &
el b L

Si indefenso estoy, vulnerable soy. Yo decidi
esto. ¢Como puedo yo sufrir? ;Cémo puedo yo
[lorar las |agrimas limpiando tanta suciedad?

Despierto. Estaba en una fase de esquizofrenia.
Tengo 35 afios, adicto a fumar. De pequefio me
cagaba porque nunca mis padres estuvieron
ahi para limpiarme. Desarrollé depresion y
esquizofrenia porque no pude expresar o mal
gue me sentia cuando se burlaban de mi, cuando
en el salon de clases la maestra me sefialaba
por no saberme limpiar. Es un trauma que no
he podido superar. Pero hoy le cuento a mi
psicologo, que lo he considerado mi papa,
gue me ha limpiado de esa asquerosidad.
Quiero ser maestro y ayudar a que, con
el arte —con la pintura, con el teatro,
con ladanzay la literatura— se pueda
limpiar los corazones de la depresion y
la ansiedad. Que como me ayudd a mi
a limpiar mi mierda, que el arte limpie
la mierda de los demas y que, asi como
yo expulsaba mierda por ansiedad,
ellos, con €l arte, puedan expulsar ideas
gue transformen a los demas y que la
indiferencia de limpiar un pafa no pase
mas. Esta es mi mierda.
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Etienne

Maria Paula Beltran Eguizabal
mpbeltrane@ut.edu.co

Seguridady Salud en el Trabajo

Il semestre

IDEAD — Universidad del Tolima

I: El Hospital Vigo
ia algo en ese hospital vigjo de muros
agrietados y ventanas polvorientas que
iempre habia fascinado a Alaska. Desde
nifia, cuando pasaba por € hospital psiquiatrico
al final de la avenida, sentia que algo en su
interior se quedaba atrapado detras de esos
cristales empafados. La vision del lugar le

producia una extrafia fascinacion, una sensacion
de inquietud y curiosidad que no podia explicar.
Su madre siempre le habia prohibido acercarse
a ese sitio. “Es un lugar de locos, Alaska, no te
acerques’, le decia con voz seria.

Pero a pesar de las advertencias, algo en ella
la empujaba a querer entender lo que otros
evitaban. Asi que una tarde gris, cuando el
viento arrastraba las hojas secas por las callesy
la ciudad parecia sumida en un silencio sombrio,
Alaska decidié entrar al hospital. Camind por
los pasillos largos, sus pasos resonando en las
baldosas frias, hasta llegar a una sala amplia,
iluminada por ventanales atos. Fue ali, junto a
laventana, donde lo vio por primeravez.

Un muchacho de cabello oscuro y
desordenado, con la piel palida y unos ojos
verdes tan intensos que parecia que podian
ver mas alla de todo. Sus ojos eran verdes
como las hojas de los arboles justo antes de
gue llegara e otofio. Etienne. Asi se llamaba.
Estaba sentado junto al vidrio empafiado,
dibujando circulos con el dedo. Parecia estar
perdido en sus pensamientos, como Si esperara
unasefial que solo é pudiera entender.

Alaska no dijo nada al principio. Se sent6 a
su lado sin saber por qué, como si fuera un
acto instintivo. El silencio entre ellos no fue
incomodo. En ese lugar, en ese instante, Alaska
sintié que, por primeravez, algo extrafo y
hermoso sucedia. Desde ese dia, comenzo a
visitar la sala cada viernes después de clases.
Le mentia a su madre, le decia que iba a la
biblioteca 0 a estudiar con sus amigas. Pero lo
anico que realmente queria era sentarse junto
a ese muchacho de ojos verdes y escuchar las
historias que siempre le contaba, aungque no
siempre las comprendiera.

Il: ¢Creesque soy raro?

Aquella tarde de octubre, Alaska se envolvié
en su bufanda azul, como siempre, para cubrir
la fria sensacion de soledad que a veces la
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envolvia. En casa habia tenido otra pelea con
su madre, quien una vez mas le advirtié: “Solo
vas a llenarte |a cabeza de fantasmas, Alaska.
Ese hospital no es un lugar para ti”. Pero,
como siempre, Alaska no le prestd atencion.
No podia dejar de pensar en los ojos verdes de
Etienne, y cada vez que los veia, algo dentro de
ellase encendia.

Cuando llegd a hospital, Etienne estaba en su
rincén favorito, junto a la ventana. El viento
de latarde entraba por las rendijas y agitaba
las cortinas descoloridas. Etienne estaba alli,
mirando al vacio, con la cabeza apoyada en €l
cristal y los dedos trazando figuras invisibles en
el vidrio empafiado. Alaska se sent6 asu lado 'y
lo mird en silencio. No sabian qué decirse, pero
el silencio no les molestaba.

De repente, sin mirarla, Etienne murmuré:
—¢TU crees que soy raro?

Alaska lo miré de reojo, su corazon latiendo
rapido. No sabia qué responder, pero a mirarlo
alos ojos, pensd gque era una de las personas
mas especiales que habia conocido. Le sonrid
con sinceridad.

—No, yo... creo que eres lindo.

Etienne levantd la mirada, y por primera vez
desde que lo conocid, sonrié de verdad. Fue
una sonrisa pequefia, timida, pero real. Sus 0jos
verdes brillaron con unaintensidad que hizo que
Alaska sintiera un cosquilleo en el estémago.
Desde ese momento, supo que ya no podria
algjarse de é. Algo en su interior le decia que su
vida nuncavolveriaa ser lamisma

[11: ¢Por qué nadielo ve?

Las semanas pasaron, Y las visitas de Alaska al
hospital se convirtieron en una costumbre que ya
no intentaba ocultar. Pero, a medida que pasaba
el tiempo, comenzo a notar algo extrafio. Nadie,
absolutamente nadie, parecia ver a Etienne. Las
enfermeras cambiaban de tema cada vez que
lo mencionaba. Los otros pacientes, si es que
alguna vez hablaban de é, lo hacian como si ho
exigtiera. Incluso el personal médico parecia no
saber de su existencia.

Una tarde, con la inquietud creciendo dentro de
ella, Alaska se armo de valor y pregunté a una
enfermera de turno:

—¢Etienne esta bien hoy?

La enfermera la mir6 confundida y fruncié el
cefio.

—¢Etienne? Aqui no hay ningun paciente con
ese nombre, carifio.

El corazon de Alaska se detuvo por un
momento. El mundo, por un instante, parecio
desmoronarse alrededor de ella. Salio corriendo
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de la sala, sin saber qué hacer, hasta llegar
nuevamente al rincon junto a la ventana. Y
ahi estaba él, como siempre, con la cabeza
apoyada en el cristal, los ojos verdes brillando
como dos esmeraldas en la penumbra. Etienne
la mird, sonrié y le hizo un gesto para que se
sentara junto a él. Alaska no entendia lo que
sucedia, pero decidié quedarse ali, porque junto
a é sentia que nada malo podia pasar.

[V: Invisible

Un viernes, Alaska sintié una sensacion extrafia
en € pecho, como si todo fuera a derrumbarse.
Camin6 mas rapido de lo normal, empujada por
una ansiedad que no podia comprender. Al llegar
a hospital, todo parecia mas silencioso que de
costumbre. El pasillo estaba vacio, sin las voces
familiares de los enfermeros ni e sonido de los
pacientes conversando.

Entré en lasala de laventana, pero ali no estaba
Etienne. El rincdn donde siempre lo encontraba
estaba vacio. Alaska recorrio todo el hospital en
busca de él. Pregunt6 a médicos, a enfermeras,
a otros pacientes, pero nadie sabia nada de
Etienne. Nadie parecia recordarlo. Las miradas
gue le dirigian estaban llenas de lastimay
miedo.

Desesperada, regresd a la sala 'y se sentd en
el suelo, abrazando sus rodillas. El sol ya se
habia puesto y la sala comenzé a llenarse de
sombras. Susurraba el nombre de Etienne una
y otra vez, como si eso pudiera hacer que él
regresara.

Finalmente, cuando la noche ya lo envolvia
todo, una enfermera se acercd a ella. Se agaché
junto aAlaskay, con voz suave, le hablo:

—Alaska... es hora de tomar tus medicamentos.
Etienne no va a venir, carifio. Nunca existio. TU
lo creaste.

Las palabras de la enfermera se clavaron en su
pecho como un pufial, pero Alaska no dijo nada.
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Solo abrazo su bufanda azul con fuerza, mientras
se negaba a aceptar o que le estaban diciendo.
En su mente, podia recordar perfectamente
cada detalle de Etienne: sus 0jos verdes, su voz
suave, su sonrisa timida. Etienne no podia ser
un invento. Nadie podriaimaginar algo tan real.

Esa noche, en su habitacion, abrazo la bufanda
azul, cerrd los 0jos y se prometid que, aunque
fuera una ilusion, nunca lo olvidaria. Recordo
las historias que él e contaba, de cielos que
cantaban y estrellas con nombre propio. Susurrd
su nombre una Ultima vez, sin esperar respuesta.

—FEtienne...

El silencio fue lo Unico que escucho.




Tic, tac...Parcial

Dalix Johanna Gonzalez Gonzalez
djgonzal ezg@ut.edu.co

Licenciatura en Literatura y Lengua Castellana
V semestre

CAT Suba — Universidad del Tolima

E ran las 6 p.m. La noche cae. El pecho no sostiene mi apresurada respiracion.
Solo son letras en e cuaderno.
Escucho € relgj: tic, tac, tic, tac.
¢Qué hago con esta ansiedad? Solo son los niveles de lalenguay un profesor obsesionado con €llas.

Pero, mirando estas hojas, hay més. Ya son las 10 Pm., y los conceptos de educacion y pedagogia
me hacen pensar si ser docente es o que yo quiero ser.

¢Por qué tengo que aprender de leyes? jQué tanto! Tengo que dormir.
Yason las 12 de la medianoche.
Llevo 24 horas despiertay todo era su culpa, ¢por qué Oscar exige tanto?

Quisiera que Katy no hubiera escrito aquella palabraen el cuaderno... esapalabra... labendita
palabra: parcial.

Que de solo escucharla me dan nauseas.
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Sonlas 3... Ashhh ¢Y s cuento ovejas?
¢Si 50 ovejas, 40 ovejas, 30 oveas...?

3:05. A.m. Bendito gallo, ¢gué hace cantando a esta hora?

3:10. A.m. Semantica, Pragmatica.
¢COmMo se apaga este radio? Me duele la cabeza.

4:30. A.m. Y ahoralagotera... selo he dicho ala casera muchas veces, |o de la gotera, pero siempre
dice: —el techo esta mojado. El todero no puede subir—

Lagotera no me deja dormir. Mg or me levanto.
Caramba... y ahorano hay luz. ;Qué mas puedes pasar?
Bueno, como dice Amparo, “laquejaaga.”

Dios, ayludame serd bueno bafiarme con agua fria.

7 am. Después de todo, no llegué tan tarde.

Como quisiera que temblaray € techo se desplomara... asi no tendria que presentar este parcial ni
sabria de este profesor. Un momento, pero tampoco serialalicenciada que quiero ser.

Katy ¢Donde estabas?
Katy... ¢me oyes?
Katy, escichame.
Katy... hdblame...

De repente, sond laalarmay abri |os 0jos.

127



La majestuosidad

Eduardo Sterling Bermeo

Licenciatura en Literatura y lengua Castellana
VI Semestre

CAT Kennedy — Universidad del Tolima

iempos lejanos de los encrespados
I susurros del viento. Habia reinos que
contaban sin pensar historias. Y que
Si no se cuentan se olvidan, tras la cortina de
la confabulacion de letras borradas como la
piedra caliza. Existia por aquel tiempo un ledn
de melena dorada como un zafiro. Era grande y
maj estuoso. Su paso era tan elegante y brillante
como el sol. Sus ojos eran impactantes, su
fuerza magnanima. Su valiente corazon era una
armadura de oro. Y a ser é majestuoso rey de
la selva, estaba inmerso en una melancolica
tristeza por estar solo, solito, solitario. La
intemperie tejia su silenciosa compafia con
hilos de soledad y tristeza. En cierto dia cuando
deambulaba en |os misticos bosques de su
reino sombrio, de repente encontré un anciano
sabio, con el que a instante hicieron conexion
y entablaron una excelsa amistad. El vigjo sabio
le contd un relato de leyenda de antafio; era una
oveja que encontro e pilar de unafelicidad real,
la cual se convirtié en agujay tgjio los hilos de
un fabuloso destino favorable. Y conmovido
por la historia, Leonid que por cierto asi se
[lamaba el impactante ledn, decidié emprender
un viaje hacia lo desconocido, en busca de su
propia redencion, porque quien busca encuentra
y lo mas interesante es en el momento mas
inesperado del palpitar de lavida.
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Después de dias de caminar entre sombras y luces,
encontré una antigua cueva oculta en la ladera de
una montafia. El espiritu curioso se desperto en ese
instante como lucero en medio del oscurantismo del
saber més. En € interior de la cueva, se encontraba
una extrafa estatua de una oveja de marmol blanco
con ojos de madera de ciprés. Eraago impresionante
alaretina. Sin dudarlo, Leonid se acerco ala estatua
y se acordd de las palabras de conexion lirica que
el anciano sabio le habia narrado. Al instante, una
luz dorada lo envolvio, y el majestuoso ledn se
transformé en una suave oveja. Era algo extrano
para Leonid su transformacion repentina, pero a la
Vez curiosa y emocionante, pues muy en el fondo
gueria saber que iba a suceder mas adelante.

Y d principio, Leonid se sintié desconcertado por su
nueva forma, pero pronto descubrié una sensacion
de paz y serenidad que nunca habia experimentado
antes. Se uni6 a un rebafio de oveas que pastaban en
los prados verdes y se sumergié en larutina tranquila
y apacible de la vida en € campo. Sin embargo, la
nostalgia de su antigua vida lo perseguia como una sombra. Recordaba los dias de gloria en los que
reinaba sobre la selvay anhelaba volver a sentir lafuerza del rugido y laemocion de la caza.

De pronto un dia, mientras pastaba en la colina, Leonid encontré un haz de luz que se filtraba entre
los é&rboles. Siguiendo la luz, descubrié un telar abandonado cubierto de polvo y telarafias. Inspirado
por un impulso repentino, decidid aprender € arte del tgido. Y en ese momento de una de sus patas
le surgio una aguja de telar resplandeciente como el dorado con toques de zafiro. En aquel instante
inesperado. Con paciencia 'y determinacion, Leonid comenzé atejer con los hilos del destino como
la ovgla de aguella leyenda memorable, creando una manta tan suave y cdlida como su propia lana.
Eratan suave como € satin. Utilizo los ojos de madera de ciprés que habia guardado como un tesoro
para dar vida a la manta, convirtiéndola en una obra de arte que emanaba una energia mégica y
reconfortante. Que magistral tejido de magnanima fulguracion.Y a medida que tejia, las lagrimas
brotaban de sus 0jos y se mezclaban con los hilos, impregnando la manta con la esencia de su dolor y
su anhelo. Pero también habia esperanzay amor en cada puntada, una promesa de un futuro mejor.

Al terminar la manta, Leonid suspiro y replico: “jPor fin la he acabado™! Y, al instante, Leonid se sintid
lleno de una aegria indescriptible. En ese momento habia encontrado un grato propdsito que palpitaba
por todo su ser: Era un camino gue lo llevaba més alla de las fronteras de su antiguo yo y hacia un
destino desconocido, pero prometedor. Que genialidad que con o mas simple podemos encontrar una
vision con futuro y un melifluo palpitar de alboreo de hazafias. Y asi, el ledn que se convirtid en oveja,
luego en aguja, encontro laverdadera felicidad a tejer su destino con los hilos del amor y la esperanza.
Su manta se convirtié en un simbolo de transformacion, una prueba de que incluso |os més poderosos
pueden encontrar la paz en lasencillez y alavez lagrandeza en lo mas simple.

129



Lorena Mancera Parra
Imancerap@ut.edu.co
Licenciatura Educacion Infantil
IDEAD — Universidad del Tolima

La noche de Van Gogh

L os cipreses cristalizados
El cielo en caracol
Las estrellas espabiladas
Lasoledad interior
Las curvas del horizonte
El halo de los astros
Laciudad en quietud

Las curvas frenéticas
recreando lamovilidad en € lienzo
como un trozo de colores
desprendidos desde el pincel
con vigorosos trazos
gue enmarcan las siluetas nocturnas
como fantasmas disfrazados
en el viento que galopean
en lo alto del espacio

La soledad en espiral Quedate ahi
De locura Quiero adherir tu piel en pétalos
De temor husmear tus labios melancolicos
De cordura captar abstracta tu aroma
Defuerza apreciar tu cuerpo sigiloso
De sentimiento advertir tu respiracion bronceada
De frenesi Quiero sentir tu cuerpo abrupto sobre el mio
De amor fricciéon de tu piel en runas
De desprecio roce de tus labios pluviosos
De pasion lareaccion de tu aroma
dejan desnudo combustion, de tu respiracion narcotica
aVan Gogh
A van Gogh Quiero
sin contaminar retener
ese momento
momificar
esaimagen
adherir
ami memoria
anclar
en mis entrafnas
atesorar
enmi ama
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Vaiven garage

Balanceado.
Baleado fueradel equilibrio por sonidostintosy
olores algodon.
Proyectil rojo hundido en la sombra de un
vaiven.
Balanceado - Baleado.

Escrito 0705senal
iHey tu!
Si, esclichame.

Me falto decirte el dia de dos ayeres que tus palabras todo este tiempo fue una mano fuerte que
unian un puente roto: laviday € vicio delamisma.

Porque dentro de mi aire llevaba un armamento inmenso y peligroso.

Y poco apoco con tu nombre, fui degjando |as armas mas pesadas por € inmenso camino bifurcado
del si, y del no.

Eres un &ngel de mirada que me dio lo que necesitaba: Un poquito de amor.

Y volviste abrir mi corazon de oregja por las canciones del extrafiar, €l brote de palabrasy el tacto
sosegado.
Tu casa debe seguir su curso, me dijiste eso hace dos ayeres y he alcanzado allenar mi bohio de
esperanzas, luces azules e infinitos reflejos en los espejos. Lo mejor, fue haber saciado mi nariz
mientras rompia su cuerpo por el surgimiento de un par de aas, sobrevolando por tus colinas.

Esto ha hecho que €l frente de mi puerta tenga un hermoso jardin en la posa pies de bienvenidosy
un atractivo letrero nedn que grita, tengo dos copasy mas.

A pesar de todo, debo aclararte que sigo siendo una autopista delgada con cuatro sefializaciones
confusas. Se que estoy adelante de la avenida principal por un error, y €so, en ocasiones, puede ser
un atgjo.

iHey tu!, me falto decirte, que soy un desahuciado.
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Escrito 13pyp

Estoy enfermo.

Deseo que alguien se acerque a decirme que se llevara mi fiebre a pasear mientras duermo
tranquilamente.

O lahara perder en agun bosgue dejandole un rastro de panecillos. Asi, no regresara tan pronto.

Mis labios resecos porque nadie me ha acompafnado en los tiempos de reposo recomendados por €l
doctor.

Por mi ventana, las cerezas caen por €l viento y los chicos mascan mentas'y rien por sus gomas de
colores. Quizas, quizas, quizas, mafiana sin fiebre estaré escuchando mi cancion favorita y comiendo

mis palomitas de caramelo.

(S1 aln persiste la fiebre en regresar porque no ha podido habitar otro cuerpo, me acompaiarias
pequena soledad de ojos infinitos y duena de dragones?

Si es asi, por favor, no olvides la pizza, € humo azul, los vasos [lenos de fantasiay mi pelicula
favorita.

Definitivamente, estoy enfermo.
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Meridianos de los suenos vividos

Los amores posan y luego pasan,
son como espirituales lluvias,
como laniebladel nuncamés...
como nubes vigjeras,
como €l cielo del sexo estelar.

Efimerasilusiones,
suefio de laangustia,
fantasmas de tantas péginas vividas,
unidas muchas veces a los flagelos ficticios,
a las supersticiones de generaciones pasadas.

Kronos y Kairos

Kronos es movil y dindmico
como el agua que estando ahora mismo,
en un segundo esa mismaya no esta;
como €l eros que vuela en un instante,
y esilusion cuando se quiere conservar.

Hoy canta el amor, hoy vivir es dulce,
pero los amores posan y luego...
fluyen hacia el mar del olvido,
gquedando registrados
en los meridianos de | os suefios vividos.

Kronos es readlidad sentiente,
es medido por ese hacer siendo,
por ese ser actuante ahora mismo,
gue consciente 0 inconscientemente,
construye su historia en cada renacer.

El suefio de la angustia nos recuerda
los fantasmas de paginas pasadas,
efimerasilusiones,
historias que se recrean,
cuando vuelve el amor a cantar.

Kairos es e momento — lugar, Unico eirrepetible
gue siempre esta por llegar y sempre ya ha
pasado,
kairds es un tiempo asincronico,
es unainterseccion con la eternidad,
es el tiempo de los momentos trascendentes.

Hoy mi existencia sensible se mueve en €l
Kronos,
pero desde mi sensibilidad percibo el Kairos,
gue meregiraen el nacer de nuevo,
en esa eternidad de momentos trascendentes,
en ese tiempo asincronico del anico e irrepetible
lugar.
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Ta me amaste

Ta me amaste
iClaro que me amaste!
Dime, ¢por qué te quedaste?
Si tan dificil eraamarme.

Td me amaste
iClaro que me amaste!
Porq'ue reiamos sin parar hasta acostarnos
Mirandonos mientras deciamos amarnos.

Ta me amaste
IClaro que me amaste!
Porque si no o hubieras hecho
No te hubieras guedado tanto tiempo en mi
lecho.

Pero mas costaba amarte
Por eso te digo que te amé
Més delo que TU ME AMASTE.
-RBK
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El diablo
Y si el diablo dice amarme
Que me lleve con él
Que me demuestre su obsesién

Tomando cada parte de mi piel.

Que me lleve al inframundo
Que me tenga junto a él

Que me respire cerca al oido

Y me recuerde [que todo es por mi bien.

Yo solo cumpliré con amarlo

Y complacerlo solo a él
Porque al fin me ama alguien
Y todos los dias me hace su rehén.
-RBK
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Luna

Llegalanoche, unade lunallena; bella,
empalidecida, inclemente ala soledad
Laluna con su dulce luz alumbrando mi camino
al andar
Quizas contemplando tus flagelos
Qui zés escuchando tus anhelos
Oh luna, mi dulcey frialuna, cuida su camino al
andar
No le abandones
No le desprecies
Se tu quien procure su bienestar
Se tl laque guie su andar
gue desde aqui solo ati la puedo encomendar.

Dulce Ronroneo

Noche gélida, de inclemente soledad
entre |a eterna oscuridad
tan profunda que a mi corazén llega a tocar
maldita oscuridad que en las noches mi ama
llegaaacariciar
me paraliza, me hipnotiza
me seduce con su frio proceder
me convence de |o que creo merecer
guiere que me vuelva uno con su ser
sin embargo, una calida pesadez mi pecho
invade
acompanado de un tenue maullido
junto a un dulce ronroneo
arrancandome de esas frias garras
a menos una noche més.
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