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ELl VI Encuentro Nacional de Estudiantes de Artes (ENEA) 2024,
realizado del 7 al 10 de octubre en la ciudad de Ibagué y organizado
por el Programa de Artes Plasticas y Visuales de la Universidad del
Tolima, se consolido como un espacio de convergencia entre
estudiantes, docentes, artistas y colectivos provenientes de distintas
regiones del pais. Este encuentro, que se desarrolla de manera bienal
desde 2013, busca robustecer la formacion artistica desde una
perspectiva critica, situada y colectiva, promoviendo el intercambio de
saberes, metodologias y experiencias entre las distintas comunidades
acadéemicas que conforman el campo de las artes en Colombia.
Concebido como un escenario para el dialogo, el ENEA se ha
estructurado historicamente en torno a tres componentes principales:
el academico, el expositivo y el formativo.

El componente academico reune ponencias, conferencias y procesos
de investigacion-creacion; el expositivo da lugar a muestras
individuales y colectivas en distintos formatos y espacios; y el
componente formativo, se desarrolla a traves de laboratorios de
creacion. Estos laboratorios han ocupado un lugar central dentro del
encuentro, al permitir experiencias intensivas de trabajo colectivo,
intercambio de saberes y exploracion critica desde lenguajes artisticos
diversos.

4 Directora del programa de Artes Plasticas y Visuales, Especialista en Desarrollo Integral de la
Infancia y la Adolescencia, Magister en Educacion de la Universidad del Tolima.



En la version de 2024, este componente desplego una amplia variedad de
propuestas que activaron reflexiones en torno al cuerpo, la imagen, la
memoria, el archivo, lo grafico y lo audiovisual, consolidandose como uno
de los nucleos mas significativos del evento por su potencia pedagogica,
politica y afectiva.Los laboratorios de creacion, realizados en el marco de
esta version del encuentro, ofrecieron rutas diversas para el pensamiento
y la practica artistica, cada uno desde una logica particular, pero todos con
un mismo horizonte: habilitar espacios de creacion colectiva, situada y
reflexiva. La propuesta: Bodegon primitivo. Un maravilloso viaje hacia la
pintura material, dirigida por Javier Morales Casas, convoco a los
estudiantes a una experiencia pictorica desde el vinculo con la materia y el
entorno. A partir de la recoleccion de pigmentos naturales y la elaboracion
manual de herramientas, los participantes exploraron el acto de pintar
como una practica ritual y sensorial, enraizada en lo organico y lo esencial.
Mas que producir una obra, el laboratorio propicio una inmersion lenta en
los ritmos del gesto, en la escucha del material y en la atencion plena al
proceso.

Muy distinta en tono, pero igualmente potente en su dimension
experimental, fue la experiencia ofrecida por Jairo Pinilla Téllez con su
laboratorio: 24 horas con Pinilla. Con una trayectoria reconocida en el cine
de terror y de culto colombiano, el director propuso una jornada intensiva
de creacion audiovisual, en la que los estudiantes desarrollaron escenas
de ficcion con recursos minimos, apelando al ingenio, la velocidad y la
improvisacion. El laboratorio activo un ambiente ludico y provocador,
donde lo absurdo y lo popular se convirtieron en herramientas expresivas.
Esta experiencia no solo permitio un acercamiento directo al cine como
medio, sino que desmonto imaginarios sobre la produccion audiovisual
“profesional’, mostrando que el deseo de narrar puede abrir caminos
incluso con lo mas precario.

La reflexion en torno a los modos de circulacion del arte fue central en
Publicaciones posibles, laboratorio orientado por el artista y editor José
Ruiz. Alli, los estudiantes trabajaron en procesos de edicion experimental,
construyendo objetos graficos que reunian imagenes, textos, recuerdos y
fragmentos de archivo personal.

Mas alla del diseno formal, el énfasis estuvo puesto en pensar la
publicacion como una practica de memoria, como un acto politico de
dar forma a la experiencia y compartirla. El laboratorio habilito formas
tactiles, intimas y fragmentarias de narrar desde lo propio, proponiendo
alternativas al libro como formato cerrado y reafirmando lo editorial
como campo expandido de creacion.

Desde otra perspectiva, el colectivo Ambulatorio desarrollo el
laboratorio In-imaginados, una propuesta profundamente ligada a la
memoria historica y al conflicto armado en Colombia. A partir de
imagenes silenciadas, omitidas o negadas por los relatos oficiales, los y
las participantes construyeron dispositivos visuales que interrogaban la
representacion de lo irreparable. El laboratorio activo ejercicios de
escucha, conversacion y montaje colectivo que permitieron abordar lo
traumatico desde una ética del cuidado, donde la imagen no opera
como espectaculo, sino como lugar de duelo, de agenciay de
reconstruccion simbolica. Fue una experiencia en la que el arte se puso
al servicio de la pregunta: ;como narrar lo que no puede decirse?



Por ultimo, el laboratorio Video-ensayo con imagenes de archivo, dirigido
por Adriana Marulanda, ofrecio un espacio para la experimentacion
audiovisual desde el cruce entre pensamiento y afecto. Los estudiantes
trabajaron con materiales de archivo, tanto propios como encontrados, y
construyeron ensayos visuales que cruzaban lo autobiografico con lo
teorico. El montaje fue entendido como forma de escritura, como modo de
pensar con imagenes y sonidos. Este laboratorio permitio explorar como el
pasado puede ser resignificado desde el presente, como la imagen se
convierte en pregunta, y como el arte audiovisual puede ser un lenguaje
para decir lo que no cabe en el discurso academico convencional.

El laboratorio Aproximaciones a huestro primer territorio: el cuerpo,
facilitado por Espeletia Ramirez, propuso una reflexion profunda sobre las
distintas nociones de cuerpo que habitan los creadores. A partir de
acciones performativas vinculadas a la cotidianidad, los estados liminales y
los limites corporales, se abordo la relacion cuerpo-territorio como campo
de exploracion sensible y politico. El trabajo colectivo se articuld en torno
a la construccion de acciones performativas que condensaran preguntas
sobre el yo, la identidad femenina, el cuidado y la corporalidad habitada.
Este espacio permitido no solo experimentar desde el cuerpo, sino también
resignificarlo como lugar de memoria, agencia y produccion de sentido.

Desde el cruce entre la grafica analoga y el arte urbano, el laboratorio
Serigraffiti, orientado por Diego Conde, invito a los participantes a explorar
técnicas de esténcil, serigrafia artesanal e intervencion mural. EL proceso
combind momentos tecnicos, conceptuales y colaborativos, permitiendo
construir una serie de piezas graficas que ocuparon distintos soportes y
espacios. La creacion colectiva fue el gje articulador de una propuesta que
entendio la grafica como lenguaje de expresion territorial, como forma de
activar la calle, y como posibilidad de narrar desde lo visual las
experiencias y preocupaciones del presente.

Con una mirada hacia lo ancestral y lo sensorial, en Senales de Humo -
Taller de sahumadores, liderado por Gloria del Pilar Garzon, se exploro la
fabricacion de sahumadores en arcilla a partir de técnicas tradicionales
como el modelado, la placay el torno. Este proceso se conectd con

practicas rituales de sanacion y memoria, en las que el olory el fuego
funcionaron como lenguajes de evocacion. El laboratorio articulo arte,
historia y espiritualidad, generando un espacio de creacion pausada,
atento a los gestos minimos y a los saberes heredados. La relacion
entre el hacer manual y la memoria afectiva convirtioc este espacio en
una experiencia profundamente arraigada en lo simbolico y lo sensorial.

Territorio Tactil, propuesto por el colectivo Escuela Concreta, se
desarrollo como un laboratorio de ecologia acustica y exploracion
tecnologica. A partir de recorridos sonoros por el campus universitario,
se grabaron sonidos del entorno y se construyo una interfaz tactil-
sonora programada en MAX. Esta pieza final, concebida como
instalacion interactiva, permitio a los participantes habitar el sonido
como material sensible, repensar el paisaje desde la escucha, y
articular tecnologias digitales con poeticas del territorio. La propuesta
pUso en juego conocimientos tecnicos y artisticos desde una
pedagogia basada en el dialogo, la cooperacion y la experiencia
situada.

Con una pregunta provocadora como punto de partida, ;De que vive un
artista?, Lucas Ospina activo un espacio hibrido entre lectura,
conversacion y juego. A traves de textos, escenas cinematograficas,
gjercicios de simulacion economica y dinamicas de grupo, el
laboratorio problematizo las tensiones entre arte, trabajo y
sostenibilidad. Se trato de un gjercicio lucido e ironico para pensar las
condiciones materiales de la practica artistica, visibilizando los dilemas
cotidianos de quienes crean, y abriendo espacio para imaginar formas
alternativas de circulacion, intercambio y subsistencia en el campo
cultural.

Laboratorio del cuerpo expandido, facilitado por Renzo Rospigliosi,
integro técnicas de las artes escénicas con herramientas digitales para
investigar desde el cuerpo y su relacion con el entorno tecnologico. A
partir de referentes como Grotowski, Meyerhold o Laban, se trabajaron
partituras corporales y calidades de movimiento que fueron luego



amplificadas con tecnologias como el video en circuito cerrado, el tracking
y la vision computacional. Este laboratorio permitio experimentar con la
hibridez entre cuerpo y maquina, entre presencia escénica y mediacion
tecnologica, abriendo preguntas sobre la percepcion, la interfaz y los
limites de lo humano.

En un tono critico y contemplativo, Nuevas formas de hacer nada,
propuesto por Nicolas Barrera, planteo una resistencia explicita a las
logicas de productividad acelerada que tambiéen atraviesan la practica
artistica. A través de conversaciones, pausas, escrituras lentas y acciones
minimas, se ensayaron formas de creacion sostenidas en la quietud, el
vacio y la espera. El laboratorio tensiono el imperativo de producir para
visibilizar el valor de no-hacer como gesto politico, estético y vital.

El mural colectivo desarrollado en el laboratorio Mujeres y saberes,
facilitado por Mari Mariel, fue una celebracion de los saberes femeninos y
comunitarios. El proceso implico un dialogo abierto entre la artista
oaxaquena y las estudiantes, quienes, desde sus propias historias,
imaginaron una figura compartida que fue traducida al muro. Mas que una
ilustracion tematica, el mural se construyo como una experiencia de co-
creacion, de aprendizaje mutuo y de construccion visual del afecto, el
cuidado y la memoria encarnada.

afecto, el cuidado y la memoria encarnada.

Desde una logica relacional y experimental, Haga lo que pueda con lo que
tenga, de Liliana Caycedo, se activaron procesos de creacion performativa
con herramientas y tecnologias disponibles, combinando lo analogo, lo
digital y lo cotidiano. Cada participante formulo un problema personal o
existencialy, a partir de ese gje, construyd una propuesta narrativa
utilizando diversos dispositivos; video, voz, objeto, accion. El laboratorio
priorizo el ensayo, el error, la improvisacion y la recomposicion como parte
del proceso creativo, entendiendo que la precariedad tambien puede ser
un lenguaje estéetico y una forma de resistencia.

Asi mismo, La celda como unidad expositiva, orientado por Antonio Aragon
Barreto, propuso una experiencia de intervencion museografica en las

celdas del Panoptico de Ibagué. El laboratorio combino teoria
curatorial, exploracion espacial y trabajo colaborativo para pensar la
exhibicion no solo como disposicion de objetos, sino como experiencia
sensible y politica. Los estudiantes disenaron propuestas expositivas
que dialogaban con la historia del espacio, problematizando la nocion
de encierro, vigilancia y memoria institucional. Esta experiencia
permitio articular practicas museologicas con procesos de creacion
artistica, desde una mirada critica y situada.

Los laboratorios de creacion, como se vivencio en el VI Encuentro
Nacional de Estudiantes de Artes 2024, constituyen espacios donde la
formacion artistica trasciende los limites del aula y se despliega como
experiencia vital, situada y colectiva. En estos contextos, el aprendizaje
se produce en la relacion: con otros, con los materiales, con los
territorios, con los silencios, con los conflictos y con las preguntas que
emergen de lo sensible. No son simples talleres de tecnica ni ejercicios
funcionales; son, en palabras de Jorge Larrosa (2006), “acontecimientos
de experiencia’, donde el saber no se transmite sino que se encarna, se
interrumpe, se transforma.

Desde la perspectiva de la investigacion-creacion, estos espacios
pueden ser entendidos como formas de produccion de conocimiento
no lineal, donde el proceso artistico se convierte en un modo de pensar,
de investigar y de generar sentido. Como afirma Fernando Hernandez
(2008), crear es ya una forma de investigar, y en ese sentido, los
laboratorios de creacion permiten habitar el arte como campo
epistémico, afectivo y politico. Cada accion, cada imagen, cada pausa o
gesto deviene en pregunta y en posibilidad de conocimiento, incluso
alli donde no se busca una respuesta unica ni definitiva.

Ademas, los laboratorios reafirman una pedagogia situada que
reconoce la pluralidad de voces, lenguajes y contextos desde los
cuales se ensena y se aprende. Catherine Walsh (2009) ha insistido en
la importancia de pensar la educacion desde una logica de-colonial,
que desestabilice las jerarquias del saber y abra espacio para los
conocimientos subalternos, locales, encarnados. En esta linea, los



laboratorios no solo producen arte, sino que permiten imaginar otras
formas de estar en el mundo, otras maneras de aprender, de recordar, de
narrarse y de vincularse.

Por eso, en el contexto de la formacion universitaria en artes, estos
espacios no deberian ser considerados como un complemento 0 como un
valor agregado, sino como parte esencial de una pedagogia critica,
afectiva y transformadora. Los laboratorios de creacion ponen en practica
una ensenanza que se construye desde la experiencia compartida, desde
la escucha, desde la duda y desde el hacer con otros. Son territorios de
cuidado, de friccion, de pensamiento y de sentido.

El componente de laboratorios de creacion del ENEA 2024 no solo fue una
experiencia pedagogica significativa, sino tambien una afirmacion
colectiva sobre el lugar que debe ocupar la creacion en la formacion
artistica universitaria. A travées de cada uno de los laboratorios se tejieron
procesos que articularon lo sensible, lo conceptual y lo politico, en una
practica educativa que no separa el pensar del hacer, ni el saber del sentir.
Lo que alli ocurrio no fue una suma de talleres, sino una construccion
comun de experiencias de aprendizaje, de investigacion y de vinculo.

En un tiempo donde la educacion tiende a la estandarizacion y al control
de los procesos, este tipo de espacios reafirman la potencia del arte para
generar pensamiento critico, cuidado colectivo y sentido comun. Desde el
Programa de Artes Plasticas y Visuales de la Universidad del Tolima,
reconocemos estos laboratorios como parte fundamental de nuestra
apuesta formativa: una que entiende la universidad como territorio en
movimiento, como lugar de encuentro y como posibilidad de
transformacion. El desafio, hacia el futuro, es sostener y fortalecer estos
espacios como nucleos vivos de pedagogia expandida, en didlogo
permanente con el pais que somos y con el arte que queremos seguir
construyendo.
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