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Juan Romerot6 entrevista a Carlos Gomez?7

Hace unos dias, tuvimos la oportunidad de dialogar con Carlos Gomez co-
fundador de Escuela Concreta, un espacio que ofrece educacion de alta
calidad, que escapa de la tercerizacion y las logicas del mercado
académico, a partir del didlogo y la investigacion (Escuela Concreta, 2025).
Gomez, nos compartio sus amplias perspectivas sobre el origen de la
fundacion, el sistema educativo universitario, los recortes curriculares en
educacion, la tendencia natural del arte, la accion antiacadémica, el estado
de la investigacion en las artes y las preguntas que podrian orientar el
ENEA en 2026. A continuacion, compartimos sus apreciaciones.

Juan Romero (J.R.): ;Cual es el origen de Escuela Concreta?

Carlos Gomez (G. M.): La Escuela Concreta surge de una necesidad que
nosotros teniamos a la hora de trabajar con estudiantes de universidades
inicialmente, que estaban desarrollando proyectos de investigacion. Nos
dimos cuenta de que estos estudiantes trabajaban en solitario y
simplemente por una cuestion administrativa, tenian unas citas periodicas
CONn unos tutores o asesores, pero realmente el trabajo era muy en
solitario. Entonces, la idea era proponer una correccion de esa
metodologia a traves de seminarios de investigacion, de mesas de trabajo
en las cuales estuvieran seis u ocho desarrolladores de proyectos, que
tuvieran justamente esos problemas de trabajo.
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Y era muy interesante porque la idea era ponerlos juntos en seminarios
de investigacion, en presentacion de proyectos, con trabajos no
solamente academicos sino tambien con artistas que estaban
desarrollando proyectos de investigacion o personas que estaban
poniendo en marcha una pequena empresa de visos culturales.
Entonces, la idea era hacer esos seminarios de investigacion que sobre
todo, a nivel de posgrado, no se estaban desarrollando en las
universidades, con personas que estaba desarrollando tesis de
maestria y doctorado, esa era la idea general de las primeras
actividades que hizo Escuela Concreta.

Al comienzo lo unico que queriamos hacer eran estos seminarios.
Aparte, de la falta de los seminarios de investigacion, nosotros también
proponiamos metodologias muy concretas, basadas en nuestra
experiencia como profesores universitarios, que eran basicamente
corregir algunos vicios que tiene la academia sobre la organizacion de
las investigaciones. Por ejemplo, tradicionalmente se les pide a los
estudiantes de posgrado que hagan un marco teorico sobre lo que
tienen que desarrollar como proyecto.

Pero ;como vas a desarrollar un marco tedrico sobre un proyecto
cuando no sabes ni siquiera lo que vas a hacer? Porque basicamente
tanto las tematicas como las metodologias son sugeridas por la
academia. Entonces ;como vas a desarrollar un marco teorico?
Basicamente lo que crea esa idea de hacer un marco teodrico sobre algo
que no sabes es un sistema academico endogamico, que produce
textos que nadie lee que son pura retorica.

Entonces, en los seminarios nosotros invertimos eso. Lo primero que se
propone es identificar cual es el objeto de deseo, qué es realmente lo
que quieres investigar. Y sobre todo que la gente investigue sobre lo
que le interesa, sobre lo que quiere. No sobre propuestas academicas,
como decia antes, absolutamente endogamicas. Lo primero que
propusimos fueron esos seminarios, ese fue el comienzo de la Escuela
Concreta.



Y despues, paulatinamente, en la medida que nosotros nos fuimos
desvinculando como profesores universitarios para hacer un proyecto
mucho mas independiente, fuimos incluyendo en las programaciones
de la Escuela Concreta cursos monograficos de los temas que
tratamos, tanto Julia como investigadora e historiadora, como yo como
investigador en arte, ciencia y tecnologia. Entonces, hay cursos que
hacemos juntos, que empezamos a hacer juntos.

Algunos que hacemos sobre cultura y arquitectura, otros muy
individuales, correspondientes a la disciplina de Julia como
historiadora, o que yo trabajo mas como artista, musico, investigador en
tecnologia. Ese es el origen y el crecimiento de la Escuela Concreta.
Actualmente, es un proyecto absolutamente independiente, hemos
conseguido abandonar la programacion de las facultades y lo que
hacemos son colaboraciones en actividades como invitados, asi como
hicimos con la Universidad del Tolima, asistimos a invitaciones de
instituciones publicas o privadas.

La Escuela Concreta somos Julia Bonaventura y yo, a veces tenemos
apoyo de personas e incluso le damos una beca a alguien para que nos
apoye con la logistica. Pero realmente nosotros trabajamos solos y eso
es lo que permite que sea un proyecto independiente en la parte
econdmica, no solamente conceptual, ideologica, sino tambien
econdmica. Entonces, queremos que este proyecto se construye como
un colectivo absolutamente independiente, que parte de la misma
construccion del equipo.

J.R: ¢En qué ano y lugar nacio la Escuela Concreta?

C. G. Las primeras ideas nacieron a finales de 2021 y alcanzamos a
inaugurar una sede en Bogota en 2022. Las primeras actividades fueron
presenciales, porque la idea de hacer cosas online inicialmente no nos
hacia mucha gracia, porque veniamos de la pandemia, de ese exceso y
esa recarga sobre la actividad virtual. Estabamos muertos de ganas de
volver a dar clases presenciales, personalmente me gusta mucho dar
clases, sobre todo presenciales. Entonces, tambien extranabamos



mucho la idea de hacer esas actividades presenciales y por eso tambien
nuestro interés de tener una sede. Nacimos en Bogota, antes de venirnos a
Cali.

También hay que decir que el trabajo solitario de los estudiantes, se
acentuo en la pandemia. Porque de todas maneras la universidad, quieras
0 Nno, 0 algunas sedes tienen un campus donde hay una interaccion entre
ellos. Nosotros lo que veiamos, y lo que vemos, es que hay muy poca
interaccion entre los estudiantes, muy poca capacidad de trabajar en
grupo, hay poca experiencia en el trabajo colectivo, una cosa que
promovemos a traves de los seminarios.

Entonces, la idea era romper e€so, por lo que insistiamos en el trabajo
presencial. Lo que pasa es que a medida que la escuela fue creciendo y
nos fueron conociendo, nos pidieron mas actividades online, sobre todo
desde fuera. De Cali, por supuesto, pero tambiéen fuera de Colombia de
estudiantes de Argentina, México, Espana, Estados Unidos y Costa Rica.
Cada vez ampliamos mas el espectro porque se nos va conociendo y
bueno, eso es una dicha. Es muy bonito tener estudiantes de toda América
Latina.

J.R: ¢Como describes el sistema academico actual universitario?

C. G Es un comentario muy personal, un discurso que manejamos Julia 'y
yo sobre lo que es realmente hoy en dia la educacion universitaria. Por un
lado, es real el bajo nivel del estudiante universitario y eso tiene mucho
que ver con el modelo universitario que sirve actualmente. Realmente la
universidad hoy en dia, sobre todo las privadas, pero en general tambien,
yo he trabajado mas en universidad publica que en privada, han cambiado
la idea de un modelo educativo, un modelo pedagogico, por un modelo
de negocio. Y eso se vive sobre todo a nivel de los posgrados, eso es
como el gran negocio.

Entonces, en el momento en que los estudiantes dejan de ser entes en
formacion, entes en experimentacion, en investigacion y se convierten en
clientes, es como si hubieran comprado ya de alguna manera los

privilegios que les puede dar un titulo. Y en la medida en que eso se
amplia y supuestamente se democratiza, lo que pasa es que tenemos
un monton de profesionales, casi de todas las ramas de las
humanidades, que realmente ni siquiera saben escribir, ni siquiera
saben hacer una cita, ni siquiera saben buscar en internet.

Entonces, en ese sentido nosotros si somos muy radicales. Por
ejemplo, tenemos una linea en la Escuela Concreta de apoyo a
proyectos de investigacion, de tutorias y asesorias. Y lo hemos tenido
que filtrar justamente por el nivel de los proyectos, no solamente por
una cuestion de nomenclatura, de que se llama investigacion algo que
no es investigacion, sino por el nivel. Ya te das cuenta cuando recibes
un mensaje, el tipo de claridad, realmente estamos sacando de las
universidades, y eso lo digo con mucha tristeza, gente que no sabe ni
siquiera escribir correctamente.

Es una cosa que deberia revisarse. Tampoco se le puede pedir a los
profesores universitarios que ensefnen a escribir, es un problema que
viene no solamente del modelo educativo universitario, sino de todo lo
que se entiende como educativo. Por un lado, hay unos niveles
altisimos de hiperespecializaciones, pero nada mas los conceptos
generales de lo que es la educacion. Y eso es lo que crea tambien una
desconexion entre disciplinas.

J.R. :Como afecta el sistema educativo la tendencia de recortar los
curriculos universitarios?

C. G. Los titulos superiores ahora son como los antiguos titulos
nobiliarios, si no los tienes de nacimiento, de cuna, los puedes comprar.
Esto es bastante grave. Eso también crea una saturacion de graduados
en el mercado, porque sigue habiendo una sobrevaloracion sobre la
titulacion universitaria. Entonces, estan desapareciendo las carreras
técnicas, que es algo que hay que reconocer que el gobierno del
momento esta revalorizando, el trabajo que hace aqui el SENA, es
fundamental, porque si desaparecen los oficios basicos, eso le quita
autonomia productiva al pais. Todo hay que importarlo si nadie sabe



arreglar las cosas, todo se terceriza a empresas que si lo hacen.

Es algo que esta ocurriendo incluso en la educacion del arte, los artistas
también estan saliendo de las carreras sin conocer a fondo ninguna
disciplina. Realmente, yo no digo que todos los estudiantes tengan que
conocer las leyes del dibujo descriptivo, pero aprender a dibujar por
ejemplo, no es aprender a hacer un dibujo con una perspectiva exacta,
pero si es aprender a mirar, a observar, y es a traves de esas disciplinas
donde se aprende ese contacto con la naturaleza.

Hemos perdido entrenamiento en las carreras actualmente de artes,
donde se habla demasiado, se hace mucho ruido y se hace realmente
poco. No solamente se estan quitando asignaturas fundamentales de las
carreras, sobre todo las de historia, eso es imperdonable, que se quiten
carreras de historia a cualquier carrera. Incluso, por ejemplo, hay en
Colombia facultades de arquitectura en las que se esta quitando la materia
de Historia de la Arquitectura, entonces, si no estudias Historia de la
Arquitectura ;qué es lo que estudias? ;Estructuras? pero esto ya lo hacen
los ingenieros.

J. R: ¢Por que es importante transgredir estos sistemas desde el arte, ir
contra corriente?

C. G.: Creo que no es ir contra corriente, quiero decir que parte de la
funcion del arte para nosotros es ir en contra corriente, es poner en
cuestion todas las cuestiones sociales. Ahora, hosotros por la formacion
que tenemos, por la educacion politica que tenemos, vamos a ir con
nuestra corriente. Entonces, es curioso esto que me preguntas porque yo
Jjamas, o muy pocas veces, tal vez en mi juventud, cuando estudiaba artes
y musica, me interesé mucho la transgresion.

A mi ahora me interesa mucho mas el analisis y el acercamiento a la
naturaleza y a los hechos sociales, a los hechos politicos, mas que la
transgresion en si. Evidentemente, nosotros producimos algunas acciones
que se pueden ver como transgresoras, pero no son mas que un analisis
de algo que, al contrario, de lo que nosotros pensamos se plantea como

una falla sistéemica. Entonces, ademas, eso es muy problematico
porque cuando una persona descubre un fallo en el sistema y lo critica
y lo analiza, parece que estuviera yendo contra el sistema, pero es al
reves, son ellos los que estan yendo contra el sistema.

Estan generando una especie de problema, justamente porque no se
estan haciendo las cosas como se deberian hacer, por ejemplo: quitar
una clase de historia a mi me parece una falla. Entonces, ir en contra de
quitar una clase de historia parece que no fuera contra la corriente,
como si la corriente fuera naturalmente que desaparecieran las clases
de historia. Y eso es lo que ha hecho el mercado de la educacion, hacer
parecer que eso es la corriente natural, y eso no es mas que el interes
economico y politico por anular los movimientos politicos, filosoficos e
ideologicos que se gestan en las universidades, sobre todo publicas.

J. R ¢Qué es la accion antiacadémica que tu ya de cierta manera has
redondeado?

C. G.: Es curioso como la gente se queda con la accion antiacadémica
como si ese fuera el titulo, lo cual es muy interesante. La charla se
llama inicialmente ;Quée es investigar? y como subtitulo accion
antiacademica. Entonces, no es que sea una charla antiacademica, o
sea, hosotros No es que vayamos contra la academia. La charla
académica lo que hace es mediante problemas concretos presenta
qué es la Escuela Concreta.

El nombre por ejemplo de la Escuela Concreta es lo que se explica
basicamente en esa charla. Porque en esa charla una de las cuestiones
que se plantea, es un problema basicamente de metodologia que es
empezar a hablar de cosas generales, por ejemplo: ;como realmente
encaminar un proceso de investigacion? Entonces lo que hacemos
Julia y yo en esa leccion antiacadémica es, por ejemplo, intercambiar
preguntas que consideramos que estan mal planteadas.

Estas preguntas son las que plantea generalmente la academia 'y
nosotros lo que criticamos es que se plantean como validas.



Exactamente, eso es lo que plantea la charla antiacadémica: describimos
procesos que tienen que ver con la matematica, con la geografia,
concepciones de medicion que tenemos del mundo y del universo y la
charla en ese sentido toca cosas concretas, para evidenciar lo importante
que es hablar de cosas concretas.

Luego de pulir las cosas concretas vamos a cuestiones mas generales,
pero si tu no entiendes algo concreto, ese objeto de deseo del que
hablamos no tienes entonces despues. Por eso llegamos a decir que lo
ultimo seria generar ese marco teorico que permita a ese proyecto de
investigacion concreto, darle un marco, un contexto dentro de la academia
pero que lo vincule realmente con cuestiones filosoficas, historicas pero
reales.

Me acuerdo que el lema de uno de los seminarios era: se puede hacer un
proyecto de investigacion sin mencionar a Walter Benjamin, porque
parece que es un personaje del que siempre tienes que hablar, en fin, hay
unos papas de la investigacion, y es curioso como los académicos y me
imagino gue en algun momento, nosotros mismos, hemos caido en eso, en
designar papas del conocimiento y heredar esos papas del conocimiento.

Esa es una cosa que tenemos que auto reflexionar todo el tiempo por que
trabajas con unas fuentes y no con otras, si yo estoy hablando de un
problema concreto parte del proceso de investigacion seria saber quien ha
hablado de esto, por ejemplo: quien mas ha investigado sobre este color
blanco, si a mi me interesan esas referencias para contextualizar esa
investigacion lo importante seria averiguar quien ha hablado de eso y no
qué dice Walter Benjamin sobre el color blanco eso es una estupidez.

Esto tiene que ver mucho con una especie de lenguaje colonial heredado
por la academia, porque de todas maneras no hay que eludir que en
nuestra academia, la occidental, desde hace muchos anos el centro del
conocimiento es Europa, incluso los grandes textos de decolonialismo
vienen de Francia, entonces es muy curioso que no hemos roto esos lazos
coloniales sobre las ideas.

A nosotros nos parece muy bien que la gente lea lo que quiera, los
textos de Deleuze, de Foucault son magnificos y son referencias, lo
que pasa es que no son referencias para todo, eso es la cuestion, que
parece que siempre tuvieramos que pasar por lo mismo, y creo que de
todas maneras es muy importante conocer la filosofia y la historia de la
filosofia, porque es la que mas nos compete y el mundo anglosajon
nosotros tambien lo tenemos en el arte.

Tampoco se trata de hacer un trabajo puramente indigenista y local, no
es eso, es simplemente ser muy consciente de las herramientas que
verdaderamente necesitas, no siempre es Deleuze, no siempre es
Guattari, no siempre es Benjamin o Foucault, es impresionante la
cantidad de citas que hay de esto por un lado y por otro lado también
hay una cuestion ecologica, tu no puedes estar produciendo cosas que
no va a leer nadie. Entonces se convierte en un lenguaje
absolutamente endogamico, muy contrario a lo que tendria que tener
en fundamento la universidad.

J. R ¢Como vez el estado actual de la investigacion en artes?

C. G.: La educacion en artes en este momento, desde un panorama
general, porque tambien me he encontrado casos evidentemente
concretos muy resenables, es una especie de tirania de la libertad, una
especie de todo se vale, creo que hay una falta y esto si creo que es un
problema en lo que se entiende como arte y sobre todo de lo que se
entiende como educacion de arte, y creo que también hay falta de
concrecion de los problemas que ponen los profesores a los
estudiantes.

Entonces, lo que veo en general, no solo en los trabajos academicos de
los estudiantes de artes que acaban de salir, es un trabajo que por un
lado pareciera ser parte de una agenda politica, como una especie de
moda. Veo una cantidad de especulaciones en torno a temas que
pretenden ser locales, que pretenden ser politicamente correctos, muy
parte de esta especie de agenda de libertad que tiene que ver con lo
politicamente correcto.



Es como si ser politicamente correcto tuviera que ver con ser lo que era
transgresor hace diez anos. Entonces, por ejemplo, me llama la atencion la
cantidad de proyectos que se acercan a las tradiciones populares, pero de
una manera muy exotista. La sociedad colombiana es una sociedad
acomplejada por no ser europea o por No ser horteamericana, ese es
nuestro complejo y nuestro deseo, estar a la altura de los europeos que
seamos reconocidos en Europa o en Estados Unidos, que se nos acepte
ese es nuestro gran complejo.

Asi crecimos los que estudiamos en los anos ochenta y noventa, los que
nos probamos en esa época teniamos ese complejo, de alguna manera lo
que proponia la agenda de educacion en artes era relacionado con lo que
se estaba haciendo en las escuelas modernas de Europa, pero sobre todo
en las de Nueva York, era como acercarse a una serie de agendas también
dictadas por la Organizacion de Estados Americanos, a través de todo el
movimiento que era aceptado en ese momento como “bueno” desde
America Latina, de cara al mercado exterior.

Y ahora el complejo dio vuelta y parece que ahora nuestro complejo es no
ser negros todos, no ser indigenas todos y no ser LGBTIQ+ todos, entonces
parece que si no hay compromiso lo que haces no vale y eso es muy
grave porgue en el arte, desde mi punto de vista, es muy importante la
experimentacion, es mas importante la experimentacion que el tema, y el
problema que yo veo en el arte que se esta haciendo, sobre todo en los
niveles universitarios, es que es un arte tematico y eso si, yo en eso soy
muy radical, es insoportable.

Tu puedes coger un problema, eso es logico, pero tienes que desarrollarlo,
no puedes coger ese problema y simplemente intentar hacer una especie
de representacion, como si fueras un pintor del siglo XIX, un artista tiene
que coger ese problema y darle la vuelta, convertirlo en otra cosa, poner
ese problema en un contexto artistico y darle una fuerza realmente politica
y €so no se esta haciendo, se esta quedando solo en la ilustracion de esa
agenda, en esos problemas y pienso que es un arte un poco acomplejado.

Entonces los que somos blancos y de Bogota tenemos ese complejo de

no ser negros del Pacifico, no la pasamos como si fueramos
antropologos mirando las estéticas de las culturas amazonicas o del
Pacifico colombiano, eso me parece siniestro porque que lo que
estamos haciendo es exactamente lo que hacian los franceses en el
siglo XIX, nos estamos auto exotizando. Es curioso como eso que
parece politicamente correcto, es profundamente reaccionario.

Me parece muy grave que los artistas estén mas preocupados por ser
politicamente correctos y ser parte de esa agenda subcultural, en la
cual, esta incluido todo esto, que por desarrollar verdaderamente una
investigacion y una experimentacion en arte. Tu que vienes de la
comunicacion sabes muy bien que la funcion del arte y de la
comunicacion es diferente, no es antagonica, pero la funcion de un
artista y la funcion de un comunicador son totalmente diferentes y el
problema es cuando los artistas se intentan convertir en
comunicadores sin tener las herramientas que necesitan.

Por ejemplo, en los museos es impresionante la cantidad de pantallas
de video que hay con proyectos, que no sabes si son un proceso
artistico o un trabajo documental y que en términos de comunicacion
son profundamente mediocres, tanto que no sabes si es una reflexion
sobre ese medio, y es muy interesante como los comunicadores estan
reflexionando mas sobre ese tema que los artistas, cuando los artistas
siempre habiamos estado reflexionando sobre ello.

Hay otra cosa que es fundamental en el arte y es que en el arte no hay
contenido ni forma, contenido y forma es lo mismo y por eso digo que
parece una suplantacion de un gjercicio de comunicacion, porque
parece que la forma es algo secundario y lo que ellos llaman
contenido, que no es contenido sino tema, es lo principal, esto es
gravisimo es muy grave porque justamente las piezas de arte son
forma y contenido a la vez.

J. R ;Queé topicos recomienda para abordar en el Encuentro Nacional
de Estudiantes de Artes (ENEA) 20267



C. G: Tendrian que ser preguntas muy concretas. Llevo toda mi vida
dedicada a la educacion en artes y hay preguntas que para mi son
cruciales, que tienen que ver justamente con la funcion y la
experimentacion en el arte, yo centraria mi idea mas que en un tema
concreto, en un marco conceptual algo como volver al taller, volver al
seminario, convertir al ENEA no en una especie de congreso, sino en un
espacio de volver al taller para hacer preguntas concretas.

Por otro lado, entiendo que en Colombia estamos en un proceso politico y
estado politico huevo, este pais hunca habia sido gobernado por la
izquierda, ni por algo que se le pareciera, y eso crea muchos interrogantes
y es algo que a mi me hace muchas preguntas con respecto a esa agenda
y que haya mucho interés por el discurso politico, por el discurso del arte
publico, por ejemplo: podriamos preguntarnos en el proximo ENEA ;qué
es arte publico? O ;Por qué se relaciona el arte publico con el arte que se
hace en el espacio publico?
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