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La Senorita Etcetera es !a novela que irrumpe en el campo de !a novela mexicana 
generando una nueva posicion frente a! concepto purista. La novela como Nube es !a 
aparici6n del genero hibrido" NOVELA POEMATICA ",en ella Arquiles Vela !leva a! 
campo narrativo los recursos de !a poetica para embellecer el texto y de una forma 
particularicima hermosear !a prosa. 

Arquiles Vela Formo parte del grupo Los Conternpor:ineos que fue un rnovuntento 
generador de cambio en las letras Mexicanas y a partir de !a publicaci6n de !a novela por 
episodios a traves del peri6dico logro captar !a atend6n del pueblo mexicano. 

Siguiendo los par:imetros de !a teoria poetica de autores como Bousono, White, Paz y 
otros, el articulo se permite ~ealizar un acercarniento a !a Senorita Etcetera de una manera 
especial para desentranar del texto !a propuesta del autor. 

Abstract 
Miss ETC is the novel thar enters in the field of the Mexican novel, generating a tlew position 

it1 front of the puristic concept. A novel as cloud is the appearance of the hybrid gender 
"Poen1atic Novel", in it Arquiles Vela takes to the narrative field the resources of the poetics 
to beautify the text an in a very particular way embellish the prose. 

Arquiles Vela took part in a group of contmporanies which was a gwerating movement of 
change in the mexican letter and starting from the publication of the Novel by episodes on a 
newspaper it got to catch the attwtion of the mexican people. 

Fallowing the parameters of the poetic theory of authors like Bousotio, White, paz and 
others, the article allows to carry out an approach to Miss Etc. in a special way to unraveil 
from the text, the authors proposal. 
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"Como es posibie que sobreviva a/gun genero Jiterario ante el tremendo 
impacto de fa estupidez audiovisual difundida comerciaimente utri et orbi?. 
Cine, TV. , periodismo ilustrado, radio, sin embargo, ei Jibro, ei Jaborioso Jibro 
sobrevive. Lee/ores y autores forman una vas/a sociedad secreta o mejor dicho 
silenciosa". 

La senorita Etcetera es, en Ia literatura 
Mexicana, el inicio de Ia presencia del grupo de 
los Contemporaneos en ill Contexto Vanguardia y 
La Senorita Etcetera es Ia obra con Ia cual el grupo 
incursiona en el campo de Ia prosa para establecer 
estrechas re laciones entre poesfa y prosa, lo cual 
se convierte en el objetivo del presente estudio, 
analizar Ia nove Ia a Ia luz de los mecanismos que 
permiten convertirla en prosa poematica. 

El concepto de genera literario, en el 
transcurso de Ia historia, ha sido objeto de 
multiples variaciones, desde Ia antigOedad 
helenica hasta el dfa de hoy sigue siendo uno de 
los problemas de Ia estetica moderna. De otro lado, 
el problema de los generos literarios esta en intima 
conexi6n con otros problemas de fundamental 
importancia, como Ia existencia 6 no de limites 
entre los generos, las relaciones del artista y Ia 
obra, las tecnicas y recursos utilizados por a! autor, 
etc. (1) 

En Ia Teorfa de Ia Expresi6n Poetica, Carlos 
Bousono ilustra el problema que se requiere 
dilucidar planteando Ia inesencialfdad de las 
diferencias entre los distintos generos li terarios y 
Ia significaci6n que estos presentan, afirmando 
que: 

La poetica existe tambien, allende ef imaginario 
poema, en ef fenguaje no fmaginativo del 
comercio idiomatico Real. (2) 

Para Bousono: El cuento, Ia nove Ia, y el teatro 
tambien son poeticos y Ia diferencia entre ellos 
es solo cuantitativa: 

----------

ABEL POSSE. 

Ef poema, ef cuento.ctc., a/ ser todos elias 
expresiones imaginarias, no divergen 
cuafitativamente par ser uno mas o menos 
emocionante que afro, es decir, par poseer 
intuiciones de diversa ampfitud y hondura, sino 
par distribuirse en elias, de manera cuantitativa 
no identica, Ires tipos de elementos artfsticos: 
1. Los ingredientes narrativos y lfricos. 
2. La protagonizaci6n de las composiciones y 
3. El sistema de terminos o intensiones 

estiffsticas... Y agrega 
mas adefante: 
Pero ninguno de estos Ires elementos artfsticos 
son caracterfsticas cfaras y excfuyentes de un 
genera, fa prueba de esto es que cuafquiera de 
las notas del cuento pueden darse, y se dan, en 
ef poema, Ia nove/a y ef teatro y viceversa, 
cualesquiera atribuciones que fe hagamos af 
poema, o a Ia nove/a, o a! teatro, se hal/arran con 
distinto grado representado en los otros 
generos. (3) 

Lo Expuesto por Bousono se ref leja en Ia 
imposibilidad de delimitar hasta donde Ia Senorita 
Etcetera es una.novela o cuando se convierte en 
poema; es Ia obra una demostraci6n del genera 
hfbrido que ya imaginaba Bousono y que durante 
anos fue piedra de discusi6n, rechazado y 
considerado no digno por los puristas que 
defendfan el canon clasico de los generos. 

La Senorita Etcetera, es Ia puerta que abre 
espacio a Ia novela poematica. Arquiles Vela, viola 
los limites que se establecfan entre los generos y 
en una copula magistral entre Ia poesfa y Ia prosa 
gesta su obra que irrumpe en el contexto 
vanguardista latinoamericano. Fue tambien esta 
obra Ia primera pro sa de. su naturaleza que se 



difundi6 en el periodismo industrial , pues fue 
pub licada en Ia "La novela semanal" de El 
Universal llustrado, que el propio Vela animaba y 
que luego dio cab ida a las novel a de Gilberte Owen 
(La novela como Nube). (4) 

Gilberta Owen, Havier Villaurutia, Jose 
Gorostiza, Salvador Novo, Elias Nandino. Torres 
Bode!, Carlos Pellicer y Arquiles Vela entre otros, 
fueron miembros actives de un grupo de poetas 
denominados los contemporaneos, que segun 
Luis Leal fue un movimiento literario que se 
desarrollo paralelo al Estridentismo en Mexico. 
Su nombre se debi6 a Ia revista que publico el 
grupo de j6venes entre 1928 y 1931. 

Los contemporaneos crecieron en las aulas 
de Ia facultad de altos estudios de Ia Universidad 
nacional y se unieron alrededor de Ia poesfa donde 
vertieron su preocupaci6n esencialmente literaria 
y su sensibilidad. (5) 

es el narrador que nos !leva de la mano al 
descubrimiento de un Mroe que vive en Ia 
demencia de Ia rutina: 

Mis ojos se tueron quitando, poco a 
poco, Ia goma del amodorramiento de las 
naches paligenesfcas, del insomnia producido 
par el ajetreo mental, que se va extendiendo 
en un cansancio de corriente apagado, par las 
fibras de nuestro equilibria sensorial ( 713 )Mi 
vida fue tomando un aspect a de pi so encerrado, 
Diariamente arrancaba a mi disciplina de 
calendario, Ia hoja numerada del tastidio del 
dfa 6(713) 
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La obra de Vela como Ia de todos 
vanguardistas se convirti6 en e! vinculo de Ia 
novela y Ia poesfa, siendo ellos poetas de gran 
valor y reconocimiento internacional !levan las 
tecnicas utilizadas para su creaci6n poetica a su 1 
creaci6n prosaica a !raves de recursos de Ia poesfa. . 

Arquiles Vela poco o nada se interes6 por los 
problemas que Ia naci6n trataba de resolver en el 
campo de batalla o en las camaras parlamentarias. 
Su preocupaci6n era personal, su compromise el 
Arte, y aunque en el se refleja su evaluaci6n del 
mundo, este noes su objeto fundamental, su "Yo" 
queda plasmado pero no su "yo" lfrico no es el 
poeta el que canta, alaba o se lamenta y !lora, es 
el autor que noveliza Ia poesfa para mostrar Ia 
condici6n humana a !raves de imagenes poeticas; 

. !il!j!l !;!!: ' ~ l ! .. .. ·~ 
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Seve aquf a un hombre que escribe acerca de 
su mundo, su vida, sus confusiones, sus 
preocupaciones, pero que nose aleja de su interes. 
La creaci6n de Ia obra de arte yen ese horizonte, 
se observa como vela utiliza los recursos de ias 
figuras literarias en su obra, para plasmar su 
real idad, hacienda de su prosa un derroche de 
metaforas, imagenes, similes entre otras, lo que 
le permite una prosa de caracterfsticas 
innovadoras. 
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Haiden White, en su obra La Metahistoria y 
en especial en su articulo "La Teo ria de los Tropos" 
revalua Ia presencia de elias tanto en Ia poetica 
tradicional como en Ia moderna teoria del 
lenguaje, identificando cuatro tropos basi cos para 
el analisis del lenguaje poetico o figurative: La 
metafora, metonimia, sinecdoque e ironia. Estos 
tropos permiten Ia identificaci6n de objetos en 
distintos discursos. (7) 

En Ia Senorita Etcetera. La metafora es 
utilizada con fines representatives para llevar a Ia 
prosa Ia forma prefiguratfva, las metaforas 
constituidas estan caracterizadas por terminos de 
relaci6n o analogia: 

De cuando en cuando, Ia concavidad gigantesca 
del arbol movfa inusitadamente su ramaje de bote 
en bote108}, desprendiendo el inevitable fruto 
picado par los pajaros ultrace/estes. (p.708) 

Otras clases de metatoras son, segun White, 
Ia metonimia, Ia sinecdoque y Ia ironia. La 
metonimia utilizada con fines reducionistas es 
nombrar alga por su parte para simbolizar el todo 
como en: 

Yo no podia eslabonar ningtJn pensamiento con 
mis ideas "empasteladas" par los sacudimientos 
de Ia alta marea (p. 708) 

La sinecdoque, que es integrativa, tiene por 
fin caracterizar util izando Ia parte para simbolizar 
alguna cualidad presuntamente inherente a Ia 
totalidad. 

Mi ocio se habfa quedado como el de los demas 
parroquianos, pegado a Ia pared. ( .. ) 
Cuando Ia vi par primera vez, estaba 
en un rinc6n oscuro de Ia habitaci6n 
de su timidez, con una actitud de silla olvidada, 
empolvada, de silla que todavfa no ha ocupado 
nadie. (p. 711) 

0 mediante Ia ironia puede Vela negar, 
utilizando Ia negaci6n a nivel prefigurativo de lo 
que se afirma positivamente en el nivelliteral ... 

De pronto, me acorde del calendario amarillento 
de mi nifiez sin domingos, del alba atrasada de 
mi juventud, de mi soledad, (p. 718) 

Se pensaria que los ejemplos anteriores 
aparecen en el context a poetico pero Arquiles Vela 
los llev6 al campo narrativo y ella le permiti61ograr 
una prosa poetica pionera del cambia en Ia 
escritura Mexicana; una prosa que no permits al 
lector divagar sino que Ia sumerge en un climax 
estetico. AI leer Ia Senorita Etcetera se sumerge el 
lector en un mundo original que lo deslumbra, de 
pronto se estrella con un conjunto de 
circunstancias: Las imagenes de Ia vida de Ia 
metr6poli enredada en ferrocarriles, ascensores, 
carteles con lucas, Ia cantidad de gente que se 
atropella en los andenes, las bocinas 
ensordecedoras de los carros y todo el caos que 
ha retazos presenta Ia ciudad mexicana, que es 
esa en particular pero, que posee las caracteristicas 
halladas en cualquier metr6poli latinoamericana 
a donde se dirige el inmigrante provinciano en 
busqueda del futuro promisorio sonado. 

AI bajar, los claxon de los autom6viles olfateando 
Ia traza de viajeros, se acercaban zigzagueantes 
de reconocimiento, coreando su insistencia 

LIBRE 

El otofio comenzaba a recoger las primeras hojas 
volantes que repartfa el viento (.) 
Baja el azoramiento de cal/es desveladas de 
anuncios luminosos, me dejaba estrujar par sus 
turistas, sus mujeres elegantes, sus 'snobs" de 
Ia moda y del sistematico vagar par las aceras 
desenfrenadas. (712). 



El hombre que se enajena, se pierde en Ia 
metr6poli es retratado con maestrfa, y cualquiera 
que haya vivido dicha situaci6n ve reflejada Ia 
experiencia. 

El motivo de..mi /legada a Ia metr6poli, Ia causa 
de haber 
abandonado tantas casas se iba borrando, 
hundiendo ( .. .) 
Los tranvfas subrayaban todos los dfas, todas las 
tardes de ocho a dace y media y de tres a cinco 
y media. (. . .) Habfa salida de una oficlna 
insignificante para entrar a una oficina 
importante, {. . .) Todos los dfas, a Ia misma hora, 
con Ia irrevocable necesidad de tener que 
utilizar a/gunas horas de mi voluntaria pero 
arraigada vagancia tomaba tranvfa. (p. 713) 

AI leer todos los dfas. a Ia misma hora, todos 
los dfas todas las horas, se encuentra que no solo 
las figuras literarias enunciadas anteriormente 
construyen el mundo de Ia obra, las 
enumeraciones, las reiteraciones permiten al autor 
elaborar su trabajo, pero, noes solo eso, Arquiles 
Vela como vanguardista se vale de mil recursos 
mas, utiliz61as tecnicas del cine, Ia imagen, figura 
clasica que segun Octavia Paz en ·el Arpa y Ia Lira 
es: 

La manera propia de Ia comunicaci6n de Ia 
imagen no es Ia transmisi6n conceptual, Ia 
imagen no explica, in vita a recrear/a y litera/mente 
a revivirla... La imagen transmuta a/ hombre y 
Ia convierte a su vez en imagen, esto es, en 
espacio donde los contrarios se funden ... (8) 

En Ia obra las imagenes alucinantes algunas, 
otras captan el momenta en forma escenica: 

La calfe fue pasando bajo nuestros pies, como 
una proyecci6n cinematica. Todas las naches, 
como en un sueiio yo desarrolfaba mi ilusi6n 
cinematica (p.718) 
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Pero no es a solo Ia imagen Ia demostraci6n 
del rapido aprendizaje que hizo Vela de todos los 
recursos Vanguardistas noes solo Ia utilizaci6n 
de las tecnicas de el cine, sino Ia tematica del 
dinamismo de Ia maquina, Ia preocupaci6n del 
hombre que pierde su naturalidad y se sumerge 
en, El cubismo. 

El Cubismo sus juegos de palabras 
representadas mediante una geometrizacf6n de las 
formas, como ya habra propuesto Cezanne: 
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Baja Ia mirada fulgurante de: 
Sus senos y mi 

Coraz6n se quedaron temblando, exhaustos, con 
ese temblor incesante del motor desconectado 
repentinamente de un anhelo de mas aiiL 
(p.714) 

Sus collages: 
1 ,2,3,4,5,8,7,8,9,10,11 ,12,13, 14,15, 
16,17,18,19,20,21 ,22,23,24,25,26 ... 
-Un reloj? 
- no , no es posible. 
- lmposible. 

Su rechazo a Ia imitaci6n directa de las casas 
y su tendencia a representar simultaneamente 
diferentes aspectos de un mismo objeto, no solo 
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te 
to 

lo que seve desde un punto de vista unico sino 
tambien lo que se sabe de el. 

No me quedarfa de ella, sino Ia sensaci6n de un 
retrato cubista. Una pierna a Ia moda con medias 
de seda, ruborizada de espejos ... Ia otra en actitud 
hinojosa .. . La insinceridad de sus guantes 
crema ... su mirada impasible ... Su ropa interior 
melanc6/ica ... Su recuerdo con p/iegues ... Se 
disociaba en Ia vitrina de un almacen !ujoso, 
intranqueable ... (p. 713) 

El hombre natural se pierde en Ia metr6poli. 
Alii donde lo absorbe el medio y lo automatiza y 
en el presenta Ia tematica del dinamismo de Ia 
maquina. 

El balanceo premeditado por las irregularidades 
de la vfa, sacudiendo las sombras del wagon, 
desintegraba un suefio de doscientos kil6metros. 
(P.711) 

.La automatizaci6n del hombre y Ia mujer. 

La vida casi mecanica de las ciudades modernas, 
me iba transtormando. Mi voluntad ductilizada 
giraba en cualquier sentido Me acostumbrara a 
no tener las tacultades de caminar 
conscientemente. Encerrado en un cache, me 
perdfa en el sonambulismo de las calles. ( ... )Era, 
en realidad, ella, pero era una mujer automatica, 
sus pasos armoniosos, cronometricos de fox­
trots, se alejaban de mi, sin Ia sensaci6n de 
distancia ... Sus movimientos eran.Jfneas rectas 
sus palabras las resucitaba una delicada aguja 
de ton6grato. Sus senos temb lorosos de 

A~eres .. : --· _ .. u~n· - .~ -· . . 
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Sin embargo en Ia novela corta o los poemas 
sinteticos como algunos Ia llaman lo tematico, Ia 
forma, sus recursos, sus expresiones, son 
productos de nuestra epoca, del innegable tiempo 
del afan, de Ia preferencia de lo mfnimo, son el 
Iugar donde el concentra sus obsesiones, donde 
se ejerce mas que una operaci6n de 
desbrozamiento, una realidad artfstica perdurable; 
as_ el escenario textual de Ia novela lfrica 
construido con estampas, escenas y cuadros: 

L!egamos a un pueblo vulgar y 
desconocido (. .. ) sentado junto a 
ella, en media de Ia soledad marina y de Ia calle, 
me sentfa como 
en mi casa, Distrutaba IE I.lfl_JlilC[1 IE 
mJsica, de un poco de calor, de un 
poco de ella. (p.708) 

Por expresiones apenas figurativas, 
indicadoras de evocaci6n espacial: Estatismo, 
temporalidad suspendida, figuras inm6vi!es 
moviendose lentfsimas entre Ia metafora y el sf mil. 

Temporalidad suspendida: 

Era Ia hora en que todo parece estar en Ia 
convalecencia. 
Las casas se iban quitando sigi!osamente su 
antifaz cloroformizado. (P. 708) 

Cuando empez6 a esteriorizarse Ia decoraci6n 
imaginista, me di cuenta de que habfa estado 
alucinando de un suefio. ( p.709) 

Estatismo: 

Una noche entre a! cafe con Ia intenci6n de decirle 
muchas casas, de continuar una conversaci6n 
que nunca habfamos tenido, pero que yo 
considero interrumpida. (p. 711) 

Para Ia gestaci6n de las anteriores estampas, 

-" ··..t!a SeiiMi/4 Statera. ~ ata 'P'l044 P~1/~deta6 ~ ( 4'1) 



escenas y cuadros, las figuras literarias le son 
indispensables a Arquiles Vela. A !raves de elias 
Ia funci6n de su "yo" If rico que es su objeto final. 

Despues de este breve anal isis de Ia Senorita 
Etcetera se puede concluir que Ia historia no pierde 
su preponderancia, pero si, su protagonismo que 
es asumido por las posibilidades del lenguaje. 
Ademas, Ia presencia de nuevas formas de 

comunicaci6n permiten desenvoiver el ritmo de 
Ia creaci6n y llevar allector de Ia manoa un mundo 
de sorprendente originalidad y de disfrute artfstico 
en donde se cumple con fidelidad Ia propuesta de 
paz. 

(. . .) prosa deja de ser servidora de Ia raz6n y se 
vuelve confidente de Ia sensibilidad. Su ritmo 
obedece a Ia etusiones del coraz6n a los saltos de 
Ia fantasia. Pronto se convierte en poema. (9) 
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